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Erster Teil

Wissenschaftliche Beitrige

Theo Mayer-Maly

Gewissen und Gesellschaft

Gewissen und Gesellschaft — Was haben sie miteinander zu schaffen? Das
Gewissen ist Bereich des sehr Personlichen, Gesellschatt dagegen ist nicht
intim, sondern verpflichtet und beschrankt im Miteinander. Von ihr zu reden
ist modern, vom Gewissen zu sprechen, scheint vielen altmodisch, wenn es
nicht gerade um die Wehrdienstverweigerung geht.

Juristen versuchen oft, eine Problemstellung durch Fallgruppen anschaulich
zu machen. Lassen Sie mich das auch bei unserem Thema tun:

1. Eltern sind der Ansicht, dafl ein ,,sexualkundlicher Unterricht” in der
Form, in der ihn eine bestimmte Schule vornimmt, in sehr personliche
Haltungen eingreift, die sie ithren Kindern weitergegeben haben. Sie sehen
nicht nur ithr Elternrecht verletzt, sondern auch ithre und threr Kinder
Gewissensfreiheit als angegriffen an').

[

Angehorige bestimmter Sekten lehnen Bluttransfusionen, andere sogar
jeden arztlichen Eingriff ab. Verletzen staatliche Organe die Gewissens-
freiheit?), wenn sie — z.B. nach einem Verkehrsunfall — verletzte Sektenmit-
glieder in ein Unfallkrankenhaus bringen und damit Eingriften zufihren,
die die Verletzten aus ithrem Gewissen ablehnen? Was soll fiir noch nicht
voll Geschiftsfahige gelten? Konnen diese gegen den elterlichen Willen
medizinisch behandelt werden?

3. In emmem staatlichen Krankenhaus soll jene Totung eines Ungeborenen
durchgefiihrt werden, die neue Gesetze Schwangerschaftsabbruch nennen.
Kann ein katholischer Arzt, konnen Angehorige des Assistenz- und Pflege-
personals eine Mitwirkung mit der Begriindung ablehnen, thr Gewissen
verbiete ithnen die Beteiligung an der Totung ungeborenen Lebens?

4. Der Chefredakteur einer eher konservativen Zeitung bittet einen der muit
der Innenpolitik befafiten Redakteure um einen Kommentar zu einer

') Vgl. die Entscheidungen des deutschen Bundesvertassungsgerichts Bd. 41, S. 88 und Bd. 47,
S. 46.

?) Entscheidungen des Bundesverfassungsgerichts Bd. 32, S. 98.



wichtigen Personalentscheidung einer eher konservativen Partei. Der
Redakteur hilt diese fiir ein grofes Ungliick. Der Chefredakteur ersucht
thn, dennoch einen ausgewogenen Kommentar zu verfassen. Kann der
Redakteur unter Berufung auf sein Gewissen die Abfassung des Kommen-

tars verweigern? Oder mufl er seine Pflicht aus dem Anstellungsvertrag — er
1st ja Arbeitnehmer — erfiillen?

Fille dieser Art bereiten der Rechtspflege und der Rechtswissenschaft?)
betrachtliche Schwierigkeiten. Es ist nicht meine Absicht, diese vor Thnen
auszubreiten, da unser Interesse heute nicht auf juristische Fachfragen gerich-
tet sein kann. Vielmehr geht es um die allgemeine Bedeutung des Auftretens
solcher Problemstellungen.

Zum Technisch-Juristischen sei immerhin angemerkt, dafl die Rechtspre-
chung des deutschen Bundesverfassungsgerichts den Gegnern des ,,sexual-
kundlichen Unterrichts* nur wenig und den Gegnern der irztlichen Hilfe
iiberhaupt nicht entgegengekommen ist. Fiir die Verweigerung der Mitwir-
kung bei der Abtreibung wurden sowohl in Deutschland wie in Osterreich
strafrechtliche Sonderbestimmungen geschaffen®), die gewihrleisten sollen,
daff die Weigerung keine nachteiligen Folgen hat, insbesondere nicht als
Verletzung von Dienstpflichten gilt. Fiir den Gewissensschutz der Redakteure
wollen § 13 Abs. 3 des deutschen Entwurfs eines Presserechtsrahmengesetzes
und § 3 Abs. 1 des Osterreichischen Entwurfs eines Mediengesetzes Vorsorge
tretfen. Ob dagegen Gewissensnot ganz allgemein als Grund fiir die Befreiung
von einer vertraglichen Verpflichtung angesehen werden kann, ist lebhaft
umstritten. Der Gottinger Zivilist Diederichsen’) hat dies entschieden ver-
neint. Nach ithm ist das Gewissen fiir das einmal zustande gekommene
Vertragsverhiltnis ohne Bedeutung; wer seinem Gewissen folgen wolle, miisse
eben Opfer bringen. Dies ist eine Extremposition, der ich ebenso wenig
beizutreten vermag wie der Behauptung, die Verpflichtung zur Ertiillung von
Vertriagen entfalle stets, wenn sie den Verpflichteten in Gewissensnot bringt.
Wie oft in der Jurisprudenz mufl man nach einigermaflen sachgerechten
Differenzierungen Ausschau halten. Beachtenswerte Ansitze dazu findet man
in der Habilitationsschrift von Hansjorg Otto. Das 1978 erschienene Buch
trigt den Titel ,,Personale Freiheit und soziale Bindung®; es enthalt einen

%) Vgl. aus privatrechtlicher Sicht Hansjorg Otto, Personale Freiheit und soziale Bindung (1978)
119 ff.; zur meist starker beachteten offentlichrechtlichen Seite der Problematik Gerd Fr;:hal—
ter, Gewissensfreiheit (1973), und Ernst E. Hirsch, Zur juristischen Dimension des Gewissens
und der Unverletzlichkeit der Gewissensfreiheit des Richters (1979).

%) Art. 2 Abs. 1 des 5. deutschen Strafrechtsreformgesetzes, § 97 Abs. 2 des &sterreichischen
Strafgesetzbuches.

5) Festschrift Michaelis (1972) 36 ff.



langen Exkurs tiber ,,Das Gewissen im Privatrecht”. Otto will insbesondere
danach unterscheiden, ob die Gewissensnot vorhersehbar war und ob sich der
Betroffene vor allem aus Eigeninteresse dem moglichen Gewissenskonflikt
ausgesetzt hat. Daneben kann ein weiteres Differenzierungskriterium gestellt
werden, das sich aus einer Entscheidung des deutschen Bundesverfassungs-
gerichts®) zur Frage der Voraussetzungen der Wehrdienstverweigerung aus
Gewissensgrunden (namlich zur sog. ,,Postkarten-Novelle®) ableiten lafit: die
Unterscheidung zwischen unabweisbaren, die ganze Personlichkeit ergreifen-
den Geboten des Gewissens einerseits und ernsthaften Auffassungen liber gute
politische Ordnung und soziale Gerechtigkeit andererseits. Diese ernsthaften
Auffassungen verdienen zwar den Schutz der Meinungsfreiheit, nicht aber den
der Gewissenstreiheit.

Damit soll genug des juristischen Unterscheidens und Abwigens sein. Unser
Interesse gilt ja einem weiteren Problemfeld — dem Verhaltnis von Gewissen

und Gesellschaft.

An der Weser liegt nahe dem schonen Stidtchen Karlshafen, also etwa
zwischen Gottingen und Kassel, die kleine Ortschaft Gewissensruh. Sie ist als
Niederlassung hugenottischer Christen entstanden. Aus der Bezeichnung einer
Gemeinde als Gewissensruh erhellt etwas Wichtiges: Der Frieden des Gewis-
sens 1st nicht etwas, was nur in der Absonderung gesucht wird. Die Entschei-
dung des Eremiten ist zwar individuelle Moglichkeit, vertrigt aber die Verall-
gemeinerung nicht. Dem Menschen als geselligem Wesen entspricht das Stre-
ben nach Gewissensruhe in einer Gemeinde.

[st aber eine Gesellschaft, die Gewissensruhe gewihrt, iberhaupt moglich?
Konnen wir nach Gewissensruh iibersiedeln?

Unsere Erfahrung zeigt das Gewissen des einzelnen oft genug im Konflikt
mit der Ordnung der Gesellschaft. Das Denken tiber das Gewissen ist mitnich-
ten eine Tradition des ,,absolut Individuellen®’). Vielmehr bildet der Konflikt
zwischen Gewissensentscheid und Ordnung ein konstantes Thema — in der
Praxis der Gesellschaften ebenso wie in der Theorie ihrer Gelehrten.

Freilich sehen wir uns heute mit einem Denksystem konfrontiert, in dem fiir
einen Kontlikt zwischen Gewissen und Gesellschaft kein Raum ist — dem
Marxismus-Leninismus, reprisentiert etwa durch Aussagen von Archan-

5) Bd. 48, S. 127, 174 f.

) Um etwas "absolut Individuelles’ handelt es sich beim Gewissen aber fiir Viktor E. Frankl, Der
unbewufite Gotrt, 2.Aufl.,, 1949, 41 = Das Gewissen als Problem (hg. Petrilowitsch, 1966), 271.



gelski®) und Schischkin®) iiber das Gewissen. Aus dieser Sicht kommt im
Gewissen der gesellschaftliche Charakter des Menschen zum Ausdruck, das
Gewissen verkorpert nach Archangelski zugleich die moralische Verantwort-
lichkeit der Personlichkeit gegeniiber der Gesellschaft. Da in der sozialisti-
schen Gesellschaft das Gesetz den Werktitigen dient, soll es in dieser nach
Schischkin nicht zu einem Kontlikt zwischen Gesetz und Gewissen kommen
konnen. Schon aus dieser These erhellt, dafl wir in Wahrheit eine Identifika-
tionsideologie vor uns haben, die den einzelnen an die Gesellschaft bindet und
fir seine eigenstandige Gewissensentscheidung keinen Platz 1ifit. Ganz offen
sagt Archangelski'®): Weil das Gewissen fiir die Kommunisten zu den wirk-
samen sittlichen Handlungsmotiven gehort, konnen sie es nicht als selbstandi-
ges, urspriingliches Handlungsmotiv gelten lassen. Insbesondere wird vom
Marxismus-Leninismus das Verstindnis des Gewissens als eines inneren Rich-
ters, der von der historischen Situation und von den Klassen unabhingig ist,

ausdriicklich abgelehnt'").

Wir stoflen aber auch auflerhalb der marxistischen Denksysteme auf Zweifel
an der Realitit des Gewissens als Quelle individueller Entscheidungen. Thnen
allen ist gemeinsam, daf} sie zu einer Emanzipation vom Gewissen drangen.
Innerhalb dieser Zweifel und Relativierungen kann man dreit Gruppen unter-
scheiden:

a) Die Qualifikation des Gewissens als Krankheit.

b) Die Deutung des Gewissens als eines Resultats von ,,Internalisierungs-
prozessen‘‘, mit denen Sozialnormen verinnerlicht werden.

c¢) Die Ansicht, es sei an der Zeit, eine in der alteuropaischen Tradition
angelegte Uberforderung normativer Mechanismen zugunsten sozial-
wissenschaftlicher Funktionsanalysen zuriickzunehmen.

Fiir Friedrich Nietzsche ist das Gewissen jene ,,tiefe Erkrankung, welcher
der Mensch verfallen mufite, als er sich endgiiltig in den Bann der Gesellschaft
und des Friedens eingeschlossen fand““'?). Nach Nietzsches Genealogie der
Moral schafft das Gewissen keine Werte, es spricht blofi nach. Wir sind in
Nietzsches Augen die Erben der Gewissens-Vivisektion und Selbstkreuzigung
von zwei Jahrtausenden. Gewif} sind die Aufstellungen von Nietzsche mehr-

%) Das Gewissen, in: Das Gewissen in der Diskussion (hg. Blihdorn 1976) 353 ff. |

%) Das Gewissen, in: Grundlagen der marxistischen Ethik (hg. Miller, 1964) 425 = Das Gewissen
in der Diskussion (hg. Blithdorn, 1976) 343.

1) 220 (Fn 8) 364.

11y Schischkin aaO (Fn 9) 343.
12) Genealogie der Moral (ed. G. Lehmann, 1939) Bd. 2, 117; ed. Schlechta, 1966, B. 2,806

(vgl. auch 824).



fachem Verstandnis zuganglich und mussen nicht simplifiziert werden. Adolf
Hitler hat das aber doch getan — und mit grofler Wirkkraft. Nach dem Zeugnis
von Hermann Rauschning'’) sagte er zu diesem: ,,Ich befreie den Menschen
von den schmutzigen und erniedrigenden Selbstpeinigungen einer Gewissen
und Moral genannten Chimire.*

Die These, im Gewissen finden wir nur, was von der Gesellschaft in dieses
hineingelegt worden ist, laflt sich weit zurlickverfolgen und tritt in vielen
Varianten auf. Wir wollen sie die ,,Internalisierungsthese‘ nennen.

An einem anlagemaflig existenten Gewissen hat bereits John Locke im
3. Kapitel seiner Essays On Human Understanding gezweifelt. Was aus dem
Gewissen spricht, sei alles erworben, Erfahrung sei die einzige Quelle der
Ideen.

Von den neueren Internalisierungsthesen ist die wichtigste die von Sigmund
Freud. Seine Lehre von der Personstruktur unterscheidet zwischen dem Es,
dem Ich und dem Uber-Ich'). Das Gewissen siedelt Freud im Uber-Ich an. Es
ist mit diesem nicht identisch. Zum Uber-Ich gehoren neben dem Gewissen
die Selbstbeobachtung und das Ich-Ideal (an dem das Ich sich mifit). Den Kern
des Uber-Ichs bilden die elterlichen Normen; schon tber diese und spater
unmittelbar wirken soziale und kulturelle Normen ein. Das Gewissen 1st fiir
Freud — und hierin deckt sich seine Position mit der von Martin Luther®) -
zunachst immer ein schlechtes. Es erscheint — vor allem in vereinfachenden
Formulierungen durch Anhianger und Kritiker — als jener Teil des Uber-Ichs,
der einer Verbotsmoral Geltung verschafft. Die Juristen haben dem Konzept
von Freud lange nur wenig Beachtung geschenkt. Neuerdings haben jedoch
zwel Autoren Freuds Position zu ithrer Grundlage gemacht: Albert A. Ehren-
zwelg 1n seiner ,,Psychoanalytic Jurisprudence® (1971) = ,,Psychoanalytische
Rechtswissenschaft“ (1973) und Gerhard Klier in ,,Gewissensfreitheit und
Psychologie® (1978).

Eine ernsthafte Kritik der Thesen von Freud mufite zu einer umfassenden
Auseinandersetzung mit seiner Lehre vom Uber-Ich fiihren. Dies kann in
diesem Rahmen und noch dazu von Seite eines Juristen nicht in Angriff
genommen werden. Doch dringt sich eine sozusagen systemimmanente Frage
auf: Wenn Eltern und sozio-kulturelle Umwelt das Gewissen als Teil des
Uber-Ich formen, wie sind dann die zahlreichen, eindeutig erfahrbaren Kon-

'¥) Gesprache mit Hitler (1940) 212.
'¥) Sigmund Freud, Das Ich und das Es, 1923 (Ges. Werke XIII, 235 ff.).

) WA IV 67: onmis conscientia mala; vgl. auch G. Jacob, Der Gewissensbegriff in der Theologie
Luthers, 1929.



flikte moglich, die als Gewissenskonflikte im Verhiltnis zu Eltern und Gesell-
schaft autbrechen? Fiir diese Konflikte liegt keine Erklirung niher als die, dafl
die Stimme des Gewissens nicht nur durch Einfliisse jener Krifte gestaltet
wird, mit denen das Gewissen in Konflikt gerit.

Zu den wichtigsten Kritikern der Freud’schen Lehre vom Gewissen zahlt
Carl Gustav Jung'®). Fur ihn ist das Gewissen nicht das Resultat von Einwir-
kungen auf das Individuum, sondern ein Archetyp. Es ist in der Prihistorie der
Gattung zu eigen geworden. Neben dem personlichen Unbewufiten wird von
Jung ein kollektives Unbewufites angenommen. So interessant diese Position
fir unsere Frage nach dem Verhaltnis zwischen Gewissen und Gesellschaft
auch ist, so mufl zu ithr doch gesagt werden, dafl Jung nur eine quantitative
Distanz zur Freud’schen Internalisierungsthese gewinnt. Was von Freud fur
die Entwicklung jedes Individuums angenommen wird, hat sich nach Jung in
der Evolution der Gattung vollzogen.

Die entscheidende Frage gegentiber allen Internalisierungsthesen vom
Gewissen aber lautet: Kommt mit ihm nicht doch ein ,,wundersames Vermo-
gen“'’) zur Geltung, das nicht auf Erziehung und Gewohnung reduziert
werden kann? Ist es etwa doch ein heiliger Geist in uns als Beobachter und
Wichter unserer schlechten und guten Taten: sacer intra nos spiritus sedet,
malorum bonorumque nostrorum observator et custos. So spricht nicht etwa
ein Christ, sondern Seneca'®).

Wer dergestalt auf Aussagen von Seneca und Kant verweist, mufd freilich
damit rechnen, dal man ihm jene ,,in der alteuropiischen Tradition angelegte
Uberforderung normativer Mechanismen® anlastet, die Niklas Luhmann'?)
" durch den Einsatz sozialwissenschaftlicher Analysen zurticknehmen will. Dem
Gewissen wird bei Luhmann die Funktion zugeschrieben, in der Form von
Schuld Interessen an einer Beendigung normativer Konflikte im personalen
System zu mobilisieren. Darin wirkt zwar, wie ich meine, Schelers anspre-
chende Deutung des Gewissens als einer Form der Selbstheilung der Seele
nach, doch mufl zu Luhmann gesagt werden, dafl seine Funktionsanalyse ein
Realititsdefizit hat: In ihr entbehrt das Gewissen als Triebkraft des Konflikts

mit der Gesellschaft erst recht der Erklarung.

1) Vgl. den 1958 vom C. G. Jung-Institut herausgegebenen Band “Das Gewissen” sowie
C. G. Jung, Das Gewissen in psychologischer Sicht, in: Das Gewissen in der Diskussion
(hg. Blithdorn 1976) 53 ff. 1

7y Kant, Werke V (Ausg. Preuf. Akademie) 98 f.; dazu Rudolf Meyer, Vernunft und Gewissen,
in: Humanitit und politische Verantwortung (hg. Reich, 1964) 224.

1) Epistulae XLI 2. | 1k 2
9) Das Phinomen des Gewissens und die normative Selbstbestimmung der Personlichkeit, in:
Naturrecht in der Kritik (hg. Bockle/Béckenforde, 1973) 223, 236.

10



Eines sei1 Luhmann immerhin zugegeben: Der Verlegenheit, viel Geistes-
geschichte zu haben, kann das Gewissen in der Tat nicht entrinnen. Stelzen-
berger’) hat diese Geistesgeschichte des Gewissens mit eindriicklicher Akribie
nachgezeichnet. Zweimal ist es zu wichtigen Uber-Setzungen gekommen: In
einer Glosse zu Psalm 68 (20) begegnet um 1100 bei Notker von St. Gallen
erstmals das deutsche Wort ,,Gewissen‘* — als Ubersetzung von conscientia. Es
enthdlt jenes kollekrtive ,,ge-“, das auch in ,,Gesellschaft* steckt, einem Worrt,
das zunichst das Zusammensein in einem Raum, einem Saal bezeichnet’!).
Gewissen steht dann fur Mit-Wissen, Einverstandnis und Bewufitsein, auch
fir den guten Glauben. So heiflt es im Landrechtsteil des Schwabenspiegels™)
zur Fahrnisersitzung: Und sagt thm sein Gewissen, dafl er recht hat — womit
der gute Glaube des Ersitzenden gemeint wird.

Die conscientia, die als Gewissen tibersetzt wurde, war ihrerseits Uberset-
zung: der griechischen — genauer: jonischen — ovveldnoic®). Dieser Ausdruck
bezeichnet nicht einfach das Gewissen als solches, sondern hat eine weitere
Bedeutung. Er gilt auch fir Bewufltsein und - das ist sein eigentlicher
Wortsinn — fiir das Mit-Wissen. Darauf ist auch in neuerer Zeit wiederholt
zuriickgegriffen worden. Ebeling®) deutet das Gewissen als eine Mitwisser-
schaft zu sich selbst, Konrad Lorenz”) — den biologischen Aspekt wohl
tiberwertend — als Wissen des Individuums um die Tatsache, daff es Teil und
Mitglied einer iberindividuellen Einheit ist.

Nicht einfach ist die Antwort auf die Frage, wie es zum Gebrauch von
ovveldnolg fiir das, was wir Gewissen nennen, gekommen ist. Zucker?®) hat
diesen Vorgang den Sophisten und der Vulgirethik des 4. Jhs. v. Chr. zuge-
wiesen. In dlteren Schichten scheint ihm eine Erfassung des Gewissens nicht
nachweisbar, so daff die Annahme naheliegt, die homerischen Helden wiren
mehr nach Nietzsches Geschmack gewesen. Es erbringt aber ein Negativattest
in Frage der sprachlichen Erfassung von Gedanken keinen zwingenden
Beweis. Eine altere, von Bohlig”) vertretene Ansicht erscheint mir noch heute
erwagenswert: dafl wir eine im Volk gewachsene Bezeichnung vor uns haben,

%) Syneidesis—conscientia-Gewissen, 1963; ein vorziglicher Uberblick seither bei Reiner, Arrt.
,,Gewissen®, in: Historisches Worterbuch der Philosophie (hg. Ritter) Bd. 3, Sp. 574 ff.

1) Vgl. Kluge, Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache '¥(1960) 253; Riedel, Archiv
fur Rechts— und Sozialphilosophie 51 (1965) 291.

*) Langform M (hg. Eckhardt, Studia Iuris Suevici II 1971, 167).

~) Vgl. aufler Stelzenberger 2aO (Fn 20) Zucker, Syneidesis—Conscientia, 1928.

) in: Das Gewissen in der Diskussion (Fn 8) 154.

#) Das Wirkungsgefiige der Natur und das Schicksal des Menschen (1978) 266.

%) 220 (Fn 23) 10.

) Das Gewissen bei Seneca und Paulus, Theologische Studien und Kritiken 87 (1914) 15.

11



die einfach aus eigener Erfahrung geschopft worden ist. Dies ist insbesondere
der These von Zucker entgegenzuhalten, cuveidnoig fiir Gewissen sei nicht
nur als hellenistisches Wort, sondern auch als hellenistischer Begriff in die
Religion des spathellenistischen Judentums und in die des Neuen Testaments
gekommen. Das Alte Testament®®) erfaflt aber schon vor allem hellenistischen
Einfluff das Gewissen in der Sache, nur nicht mit einem besonderen Wort. Es
spricht vielmehr vom Herz (und von den Nieren). Das Herz fiir Gewissen —
das finden wir auch in agyptischen Texten®), ja sogar bei Kant’®), wenn er vom
Gewissen als Herzenskiindiger spricht.

Die Romer gebrauchen fiir ouveidnoig conscientia. Auch dieses Wort
bezeichnet neben dem Gewissen das Mit-Wissen, das Bewufitsein und das
Einverstindnis. Wohl zum ersten Male taucht es im Auctor ad Herennium
(II 31,50) auf, besondere Bedeutung erlangt es bei Seneca. Fiir ihn ist die
conscientia wie ein Funke, eine scintilla, vom Himmel auf die Erde tibersprin-
gend’!). Bei den Kirchenvitern fithrt vor allem Origenes dieses pneumatische
Verstandnis der conscientia fort™).

In der mittelalterlichen Theologie erhilt das Denken uber die conscientia
entscheidene Impulse durch Petrus Abaelardus. Nach ihm gibt es ohne Han-
deln contra conscientiam keine Siinde*). Wihrend Bonaventura das Gewissen
als potentia deutet, versteht es Thomas von Aquin als habitus. Bei ihm finden
wir den Versuch, die verschiedenen Funktionen des Gewissens zu unterschei-
den - etwa das Entschuldigen, das Anklagen, das Beunruhigen®). In Luthers
Theologie®®) nimmt das Gewissen eine zentrale Position ein: Nur durch den
Glauben kann das Gewissen zum Trost gelangen. Der Satan aber, bei Luther
stets sehr leibhaftig, hilt dem Gewissen die Siinde vor und blst sie auf, auf daf}
das Gewissen nichts als Siinde sehe und den Menschen verzagen lifit.

Kant®) stellt das Gewissen in ein juristisches Szenarium. Er sieht es als das
Bewuftsein eines inneren Gerichtshofes im Menschen an. Der Mensch ist flir
ihn angeborener Richter iiber sich selbst. Deshalb kann das Gewissen flir Kant

%) Vgl. Werblowsky, Das Gewissen in jiidischer Sicht, in: Das Gewissen in der Diskussion (Fn 8)
29 tf.

%) Dazu Breasted, Die Geburt des Gewissens, 1950.

) Werke V, 98 ff.

31y De otio 5,5.

2) Dazu Stelzenberger, Syneidesis bei Origenes, 1963.

%) Patrologia Latina 178, 653.

) Thomas, Summa Theol. I 79, 13.

35) Werke (WA) IV 67; XXVII 96; XXIX 572; vgl Jacob aaO (Fn 15). i

%) Werke (Ausg. Preufl. Akad.) V 98 f.; VI 399 ff.; vgl. R. Meyer, aaQ (Fn 17).

12



wie fiur Fichte gar nicht irren. Schopenhauers Kritik’’) an diesem justiz-
analogen Bild vom Gewissen 1st ziemlich herb ausgefallen.

Dialektisch wie immer stellt sich die Sache fir Hegel®®) dar. Einerseits
spricht er vom Gewissen als einem “Heiligtum, welches anzutasten Frevel
ware”. Andererseits sagt er, das Gewissen in seiner eigentumlichen Form - als
ein subjektives Wissen - konne vom Staat nicht anerkannt werden.

Die Geschichte des neuzeitlichen Staates aber ist nicht zuletzt eine
Geschichte der Gewissensfreiheit. Diese ist als Gruppengrundrecht entstanden
- zur Abschirmung bestimmter Gewissensentscheidungen, namlich der religio-
sen’”). Der Ostereichische Verfassungsgerichtshof hat 1928 und auch noch 1959
entschieden, die Freiheit des Gewissens beziehe sich auf religiose Fragen, nicht
aut die Zugehorigkeit zu einer Weltanschauung, einer Sprach- oder Volks-
tumsgruppe’®). In der Rechtsprechung des deutschen Bundesverfassungs-
gerichts ist es zu einer stairkeren Verselbstindigung der Gewissensfreiheit
gekommen. Die Judikatur zur thr hat thre Schwerpunkte bei den genannten
Fillen der Konflikte zwischen Elternhaus und Schulrecht'!) und bei der
Ablehnung arztlicher Hilfe durch Sektenangehorige®), daneben bei der Wehr-
dienstverweigerung®), fiir die das Bonner Grundgesetz mit Art. 4 Abs. 3 eine
Spezialnorm aufstellt.

Die Frage nach dem rechtlichen Stellenwert von Gewissensentscheidungen
erhebt sich aber nicht nur im Verhiltnis zum Staat, sondern auch fiir den
rechtlich geordneten Verkehr zwischen dessen Biirgern — also fiir den Bereich
der Gesellschaft. Ich erinnere dazu an die durchaus vermehrbare Zahl der
Fille, bei denen sich die Frage stellt, ob wegen Gewissensnot eine Befreiung
von der Verpflichtung aus Vertragen anerkannt werden kann*).

Sowohl der Grundrechtschutz der Gewissensfreiheit dem Staat gegentiber
wie die Auseinandersetzungen iiber die Bedeutung des Gewissens im Privat-
recht zeigen eines mit aller Deutlichkeit: Das Gewissen der Einzelnen gehort

") Preisschrift iber die Grundlage der Moral § 9.

") Grundlinien der Philosophie des Rechts § 137; dazu Liibbe, Gewissensfreiheit und Biirger-
pflicht, in: Humanitit und politische Verantwortung aaO (Fn 17) 194 ff.

¥) Vgl. Freihalter, Gewissensfreiheit (1973) 32 und vor allem Link, Herrschaftsordnung und
burgerliche Freiheir, 1979, 288 ff. und 316 ff.

%) So VIGH Slg. 1206; 3480; 3509;
') Vgl. BVerfGE 41, 88 und 47, 46.
) BVertGE 32, 98.

) BVerfGE 12, 45 und 48, 127.

) Dazu Bosch/Habscheid, Juristen-Zeitung 1954, 213 ff.; Habscheid ebenda 1964, 246 ff.;
Wieacker, ebenda 1954, 466 ff.; H. Kaufmann, Archiv fiir die civilistische Praxis 161 (1961)
289 ff.; Kraft, ebenda 163 (1963) 472 ff.; Diederichsen aaO (Fn 5); Otto aaO (Fn 3).
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nach wie vor der gesellschaftlichen Wirklichkeit an. Es kann keine Rede davon
sein, dafl es zu normativen Mechanismen alteuropiischer Tradition gestellt
werden konnte, von der man sich emanzipieren kénnte. Der mit den Konflik-
ten der Gegenwartsgesellschaft beschaftigte Jurist ist nicht in der Lage, das
Gewissen unter Beweis zu stellen, es gar in Aufteilung auf Groflhirn und
Zwischenhirn zu lokalisieren, wie dies kiirzlich Hirsch*®) versucht hat. Er kann
aber mit einer fiir sein Metier ungewohnlichen Zuverlassigkeit feststellen, daf}
das Gewissen fiir die Gesellschaft, in der wir leben, gerade in seiner Eignung
zum Konflikt mit derselben eine Realitat ist.

Wir wollen nicht verkennen, dafl jeder Besinnung auf das Gewissen
zunachst der Geruch des Traditionalismus anhaftet. Wer vom Gewissen
spricht, mufl damit rechnen, daff Modernisten meinen, er habe sich nicht genug
von scholastischer Moraltheologie oder von 1dealistischer Philosophie gelost.
Modernisten — vor allem aus dem Sektor der Sozialwissenschaften — haben aber
die seltsame Eigenschaft, Probleme der gesellschaftlichen Praxis nicht sehen zu
wollen — was durch die Ansammlung ”empirischer Daten” anscheinend eher
erleichtert als erschwert wird. Als Problem der gesellschaftlichen Praxis aber
ist das Gewissen heute nicht weniger brennend als zur Zeit der Auseinander-
setzungen zwischen Franziskanern und Dominikanern dariiber, ob die con-
scientia eine potentia oder ein habitus sei.

Die Gesellschaft, in der wir leben, kann uns den Konflikt zwischen Gewis-
sen und Sozialnorm nicht ersparen. Es zeichnet ihren freiheitlichen Rechtsstaat
aus, dafl er mit diesem Konflikt rechnet. Sobald eine grundsitzliche Konver-
genz von Gewissen und gesellschaftlicher Ordnung behauptet wird, haben wir
Totalitarismus und Unmenschlichkeit vor uns. Denn der Ruf des Gewissens,
der den einzelnen in Konflikt mit der Gesellschaft bringen kann, gehort zur

condicio humana.

#5) 220 (Fn 3) 81; zur Iokalisierungsfrage C. v. Monakow, Gehirn und Gewissen, 1950.
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Heinrich Liitzeler

Menschen des Zwanzigsten Jahrhunderts.
Zeugnisse der Malerei.

Einleitung

Der Heilige Augustinus (354—430) verfafite um 400 die ,,Confessiones”. In
den ,,Bekenntnissen” findet sich (IV 13) der Satz: ,,Grande profundum est ipse
homo. . . capilli eius magis numerabiles quam affectus eius et motus cordis
eius.” — ,,Ein grofler Abgrund ist der Mensch. . . seine Haare sind leichter zu
zdhlen als seine Empfindungen und die Regungen seines Herzens.”

Aus einer verwickelten und bedrohten Zeit spricht Augustinus dieses Wort
in unsere verwickelte und bedrohte Zeit hinein. Aber trifft es auf die Kunst des
Zwanzigsten Jahrhunderts iberhaupt noch zu, dafl ithr der Mensch das ent-
scheidende Thema ist? Ist nicht das Menschliche aus ihr entwichen — verdringt
vielleicht von vielen Formen des Unmenschlichen?

Drei Leitmotive treten in der Kunst des Zwanzigsten Jahrhunderts hervor:
Stilleben / Landschaften / Menschen. Erstaunlich viele Kiinstler sind dem
Leitmotiv des Menschen zugewandt: in Darstellungen von Frauen, Minnern
und Kindern, in Bildnissen und Selbstbildnissen. Es ist ein Irrtum, zu glauben,
dafl der Mensch in der heutigen Kunst nur am Rande existiere.

Neben der gegenstandlichen Kunst gibt es die ungegenstindliche, sog.
abstrakte Kunst. Auch sie driickt umfassend die Existenz des Menschen aus;
doch sei im folgenden dieser Problembereich ausgeklammert, da er das Maf}
eines Vortrags sprengen wiirde.

Wir ordnen unsere Betrachtungen gegenwartiger Kunst nicht nach Stilen,
sondern nach anthropologischen Bedeutsamkeiten. Die Orientierung an Stilen
ist nuitzlich, aber bleibt oberflichlich; sie trigt zum Verstindnis heutiger Kunst
kaum etwas bel.

(Wenn im folgenden der Ort, an dem sich das Werk befindet, nicht genannt
ist, handelt es sich um Privatbesitz.)

1. Lebenslust
a) Ausbruch der Farbe. Vlaminck / Derain

Am Anfang unserer Epoche ereignete sich in der Kunst ein wahrer Aus-
bruch der Lebenslust und Lebenskraft. Voraussetzung dafiir war die Uberwin-
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dung des Naturalismus mit seinen engen Bindungen an das Naturvorbild. Die
Kunst fand eine neue Freiheit vor allem im Umgang mit der Farbe, die nicht
mehr nur schildernden Charakter hatte, sondern sich zu einer iiber das
Gegenstindliche weit hinausgehenden eigenen Ausdrucksform entwickelte.

Zwei tranzosische Kiinstler malten sich 1905 gegenseitig: Maurice Vlaminck
(1876-1968) und André Derain (1880-1954).

Viaminck macht aus Hemd und Kragen einen fast leeren Sockel des
Portrats. Die Umrisse sind derb. Im roten Gesicht erreicht die Farbe eine
betaubende Lautstiarke. Der orangefarbene Hintergrund bereitet auf dieses Rot
vor, das Mittelpunkt und Sinn des Bildes wird.

Derain spannt die Farbigkeit des Portrits zwischen eine weifSe und eine
schwarze Zone: unten der weille Streifen des Kragens, oben die schwarze
Melone. Auch Schnurrbart und Haare werden konstruktiv eingesetzt: als
gliedernde Streifen. Dazwischen geschieht eine reiche Farbigkeit: unten kiihle
flichige Farben von Grau iiber Moosgriin zu einem verschmutzten und ver-
laufenen Griin, am Hintergrund ein teils strahlendes, teils zuriickhaltendes
Gelb zwischen dunklen zackigen Akzenten. Aus all dem tritt das gesteigerte
Rot des Gesichtes hervor. So will Derain nicht einfach Grellheit; mit Intelli-
genz schafft er ein kunstvoll gleichgewichtiges Bild.

Am Beginn des 20. Jahrhunderts geht durch die Kunst ein geradezu brau-
sendes Gliick des Daseins: als sei ein neuer Anfang da. Die Dichtung 1st im
Vergleich mit der Malerei stirker gebunden: an das Wort, an seine Verstand-
lichkeit. Die Malerei dagegen iiberflutet das Gegenstindliche mit Farbe. Die
Farbe ist von eigener Stimmungskraft: sie beriihrt unmittelbar die Tiefe des
Menschen, sein Unbewufites — gelost von der Realitat und der Rationalitat.

b) Steigerung ins Mérchenhafte. Kirchner / Dufy / Nolde
Manchmal geben exotische Ziige der Darstellung etwas Mirchenhaftes.

Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) malte um 1909 ein Madchen unter
einem Japanschirm (Diisseldorf: Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen). De?s
Gerundete bestimmt das Bild: der Umrif des Schirms / das Gesicht / die
ineinander gelegten Arme / Busen / Schenkel. Das Gerundete ist das Gegem:eil
des Zielhaften: es greift nicht aus, geht nicht auf etwas etwas zu; es ruht in 51th
und schlieft die Fiille des Lebens in sich ein. Urtiimliche Farben gliedern die
Fliche: Gelb im Hintergrund und am Korper / Blau beim Schirm, an de.n
Haaren, bei der Unterlage / Rot in kleinen intensiven Streifen. Gelb ist wie die
Sonne; Blau ist wie das Meer; Rot ist wie Blut und Feuer. Diese elementaren
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Farben erwirken einen Inbegriff des Lebens. Nur leise deutet sich Problematik
an, die den spiten Kirchner schliefflich verzehrte: die Strohverstrebungen des
Schirms bringen Unruhe — ein Sprihen und Aufzucken.

Raoul Dufy (1877-1953) malte ein braunes Hindumidchen mit einem
allrundlichen Korper; es traumt vor sich hin, nicht aktiv, sondern pflanzenhatt
vegetativ. Das warme Braun ihres Korpers ist von einer vielfiltigen Ornamen-
tik der Blumen und Friichte umsponnen. Die Schonheit des Fremdartgen
verbindet sich mit der Schonheit des Wachstums.

Emil Nolde (1867-1956) erfand 1912 eine ,,Frau in starkem Licht*: Er
verwandelte die iibliche Auffassung von Licht und Schatten, Hell und Dunkel
radikal. Dunkel — das ist bei ihm ein purpurfarbener Grund. Licht — das 1st bei
ihm Rot, Gelb, Weifl in explosiven Strichen. Schatten — er wird zu einem
kithlen Griin erhoht. Ein phantastisches Bild: Die ,,natiirliche Beleuchtung
weicht einer Orgie der Farben.

Damals lehrte der Philosoph Henri Bergson (1859-1941), der Mensch erlebe
sein eigenes Ich als ,,élan vital®, als Werden und Dynamis, und lose sich dabei
von den Kausalititen der Auflenwelt. Die Maler vollziehen durch die Farben
den ,,élan vital®.

¢) Der Farbgrund als eine Weise, Welt zu verstehen und zu ordnen. Matisse

Henr1 Matisse (1869-1958) erregte 1905 grofles, meist unliebsames Aufsehen
durch sein ,,Portrit mit dem griinen Streifen‘‘. Der griine Strich geht mirtten
durch das Gesicht der Frau und zerstort es scheinbar aus artistischer Willkiir.
Wir versuchen nun die Funktion des ,,griinen Streifens* in der Gesamtheit des
Bildes zu erkennen. Zwei Farbzonen treten sich gegeniiber: rechts ein Sma-
ragdgrin, links Violett, Zinnober, ein leuchtendes Rot. So sind kalte und
warme ToOnungen zusammengeordnet. Griin oder Rot verklammern sich im
Halsausschnitt. Auch das Gesicht bildet eine Briicke, doch kontrastierend zum
Hintergrund: das warma Rosa der rechten Hailfte erscheint neben kithlem
Griin; der gedimpite Ocker der linken Hilfte erscheint bei feurigem Rot. Die
Brauen sind tiefblau; das Haar besteht wie bei einem Zellenschmelz-Email aus
einem schwarzen Geriist, das ein dunkelblauer ,,Farbschmelz* ausfiillt.

Es fallt auf, dafl die Frau ein verhiltnismiflig indifferentes Gesicht hat.
Offenbar ist ihre Physiognomie nicht die Hauptsache. Aber was ist die
Hauptsache? Das Portrat iberwindet den Gegensatz zwischen der Eigenwil-
ligkeit des Malers und dem Selbstsein der Portratierten, also den Gegensatz
zwischen Subjekt und Objekt. Es ist kein objektives Portrit der puren
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Ahnlichkeit. Es ist kein subjektives Portrit rein aus dem Temprament des

Kinstlers. Es ist kein formalistisches Portrit, entstanden aus dem Zusammen-
spiel von Linien, Flichen, Rhythmen.

Ein bestimmter Mensch ist eingelassen in ein ganzheitliches Gefiige. Der
Farbgrund ist das Entscheidende, nicht das Gesicht. Fehlte der griine Strich, so
stinde der Kopf wor dem farbigen Grund, nicht iz ihm. Der Strich verbindet
die Farbzonen miteinander. Er lenkt unseren Blick tiber die menschliche
Gestalt hinaus und lafdt sie uns im Farbgrund sehen. Der Farbgrund ist eine
Weise, Welt zu verstehen und zu ordnen. Er vergegenwirtigt uns Leben als

Einheit und Ganzheit.

2. Verletzlichkeit

Dem Lebensdurst und der Entschlossenheit zum Leben tritt gleichgewichtig
die Verletzlichkeit des heutigen Menschen gegeniiber. Die beiden ersten
Kapital: ,,Lebenslust® und ,,Verletzlichkeit* wollen zusammenbedacht sein.
Jener Zwiespalt ist in uns allen angelegt und bricht immer wieder aus uns
hervor; wir mussen ihn 1n uns austragen.

a) Die Fahrenden Leute. Picasso

Pablo Picasso (1881-1973) malte 1905 ,,Die Familie des Harlekin™ (New
York: Metropolitan Museum). Der Harlekin mit Zweispitz und schachbrett-
formig gemustertem Anzug ist bereits fertig fiir seinen Auftritt im Zirkus. Er
hilt das Kind auf seinem Arm und sieht wie gebannt auf seine nackte Frau. Sie
hat sich gewaschen, tufft sich das Haar und iiberpriift die Frisur im Spiegel.
Beide sind von edler Anmut — schlank, aber nicht dekadent, fein und empfind-
lich in einer groben Welt. Thr ,,Heim* besteht aus Vorhingen in Blau und
Hellbraun. Ein rosafarbenes Tuch liegt unter der Waschschiissel. Die Schiissel
und die Kiste, auf der sie steht, sind die einzigen festen Mobel im Raum.

Hier schuf Picasso ein Existenzsymbol: Wir alle sind Fahrende Leute.
Thomas Mann (1875-1955) entwickelte in seiner Novelle ,,Tonio Kroger®
(1914) das Gleichnis von den _Fahrenden Leuten im Griinen Wagen®. Rainer
Maria Rilke (1875-1926) dichtete in den ,,Sonetten an Orpheus* (I22): ,,Wir
sind die Treibenden® (1923). Unzihlige erfahren heute Unbehaustheit — etwa
das Verlorensein in der Grofistadt oder die Vertreibung aus der Heimat,
dariiber hinaus in der bedringenden Frage, wo wir denn eigentlich stehen.

Picassos Bild von der Familie des Harlekin gibt eine Antwort: Immer kann
sich Liebe bilden — auch im Raumlosen und Wandlosen. Wande des Herzens
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entstehen — gebrechliche Wande; Briicken von Blicken entstehen — verwehende
Briicken der Innigkeit.

Im gleichen Jahre 1905 schuf Picasso das Bild ,,Kiinstler* (Stuttgart: Staats-
galerie). Die Lichter des Zirkus sind erloschen; es ist dimmrig, dunkel. Der
Beifall der Menge ist verrauscht; stumm sitzen eine Frau und emn Junge vor
einem abgegessenen Teller. Sie finden keinen Halt aneinander. Beider Blick
geht ins Unbestimmte — in die Ferne des Raumes oder in die Tiefe des eigenen
Ich; dazu geht der Blick nach verschiedenen Richtungen. Die Farbe 16st sich
auf: zu einem milchigen Blau bei dem Knaben, zu einem schwirzlichen Grau
bei der Frau; im Hintergrund 16st sich das Rosa auf in Griin-Grau. Der
Farbauftrag ist diinn. So verrinnen die Gesichter in den Grund hinein. Der
Mensch ist nur noch ein Schatten aus dem Grunde. Es ist, als ob die Reste auf
dem Teller verwesten.

Picasso 1st exemplarisch fiir den modernen Menschen: Lebenlust, ja Lebens-
wut wechseln mit Schwermut und Unterhohltheit.

b. Das Beginnliche. Otto Mueller

Von Picasso zu Otto Mueller (1874-1930) ist ein weiter Weg. Im Gegensatz
zu dem rastlos versuchenden, unendlich sich wandelnden Picasso 1st Muellers
Schaffen auf einen einzigen Ton abgestimmt. Er malt immer wieder Akte
junger Madchen mit erst knospenden Formen. Thre eckigen Korper und ihre
spitzen Briiste, thre ungelenken Bewegungen und ihr unbeholfenes Zusam-
menstehen sind anfinglich: ein erster, noch vager Umgang mit der Welt. Sie
fiilhren ganz einfache Bewegungen aus: im Stehen, Sitzen, Hocken; sie tun
ganz Einfaches: baden, triumen, ein wenig miteinander plaudern.

Auf dem Bild ,,Zwei Akte, sitzend‘“ (Stuttgart: Staatsgalerie) sind die Korper
mit den Baumen und mit dem Boden farblich verbunden. Dadurch entsteht
eine Einheit aus Mensch und Natur. Teppichhaft ist eins mit dem anderen
verwoben. Eine starke Raumbildung hatte dies verhindert. Die Ebenen — vorn,
in der Mitte, hinten — sind einander angenihert. Nur wenige Farben werden
verwandt, damit nichts nach vorn oder nach hinten drangt. Gedimpfte Farben
sind bevorzugt: Ocker, Rosa, stumpfes Blau. Eine solche Umwelt ist der
feinen Korperlichkeit der Madchen angemessen; nichts Grobes, nichts Vital-
Ausgreifendes findet sich bei ihnen.

Wenn Mueller das gleiche Thema in leisen Variationen standig wiederholte,
verwandelte er Da-Sein in Da—Wesen. Das Da-Sein springt von Situation zu
Situation, um darin es selbst zu bleiben. Das Da—~Wesen ruht in sich, kreist in
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sich. Die Wiederkehr des Gleichen wirkt bei Mueller wohltuend und ent-
lastend.

Seine kiinstlerische Entwicklung hatte keine kontrastierenden Phasen.
Bezeichnenderweise datierte er seine Arbeiten nicht. Er hielt es fur uberflissig,
da seine Kunst immer die gleiche blieb. Er bevorzugte das Breitformat, weil es
einen beruhigten Rhythmus hat.

Aber im Gleichartigen entfaltete er einen erstaunlichen Reichtum. Die
Maidchen auf dem Stuttgarter Bild z.B. hocken im Schilf, das sie ,,birgt®. Die
eine ist in sich gerundet, die andere gleitet ldssig zum Boden hin. Das Blau des
Wassers verdichtet sich in thren Haaren.

Es ist bezeichnend, wie Otto Mueller dem Eros begegnet. Im deutschen
Expressionismus ist die erotische Note stark: bei Nolde die Gewalt des
Triebes, bei Kirchner das Raffinement, bei Beckmann Wiistheit und Brutalitat.
Mueller wendet sich nur selten diesem Themenkreis zu Auf seinem Bilde
,Liebespaar* zeigt er einfach und klar, was Liebe ist: Nahe und Hingabe,
Selbstvergessenheit, aus innigem Miteinandersein Eintauchen in den Strom des
Lebens. Ein kostbares Gelb und Blau leuchtet auf wie zur Feier der beiden, die
in das Griin der Biume versponnen sind. Arkadisches Gliick in der all-einigen
Natur.

Ein Selbstbildnis, wohl aus dem Jahre 1919, zeigt seine sehr schlanke Gestalt
und seinen edlen Kopf. Er pflegte sich nicht: die schwarzen Haare ungeordnet,
die Fingernigel schmutzig, die Zahne mangelhaft. Er war starker Raucher. Er
lebte wie ein Bohémien, wie die Zigeuner, die ein Hauptmotiv seiner Kunst
waren. Eindrucksvoll standen seine dunklen Augen mit dem stechenden Blick
schrig nach oben. Weit war die Skala seines Fiihlens: von zartester lyrischer
Empfindung bis zu dimonischer Leidenschaft. Sein Malerkollege Erich Heckel
(1883-1970) sagte von ihm, er sei von fiirstlicher Wirde.

Otto Mueller starb drei Jahre vor dem Beginn des Dritten Reiches. Die
Nazis beschlagnahmten 357 seiner Werke und vernichteten sie zumeist: er sel

undeutsch.

c. Sebnsucht nach einem Letzten. Modighani

Wir wenden uns dem Selbstbildnis eines anderen Kiinstlers zu: Amedeo
Modigliani (1884-1920), der 36jihrig starb, schuf es ein Jahr vor seinen? friihe.n
Tode. Modigliani war italienischer Jude; seine Mutter kam aus Mars?ﬂle. Die
Familie war seit langer Zeit bei Rom ansissig. Von Jugend an litt er an
Tuberkulose. Er war stolz auf sein Judentum und rithmte sich seiner Abstam-
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mung von den Sephardim = Spaniolen; zu seinen Ahnen zahlte er Spinoza
(1632-1677). Das Selbstbildnis zeigt ein durchgeformtes tiberfeinertes Gesicht.
Bezeichnend ist die Form: die Uberlange des Korpers und des Kopfes. Es ist,
als ob es der Figur im Bildraum zu eng werde. Sie spannt sich zu einem
imaginir Hohen hin.

Bei dem Bild der Anna Zborowska (1917; Rom: Galleria d‘Arte Moderna)
ist die Linge bis ins Absurde gesteigert. Aber die Kunst ist ja nicht an die
Nachahmung der Natur gebunden, sondern hat eigene und weitere Moglich-
keiten. Der Spielraum der Natur ist begrenzt. Sind wir bei duflerster innerer
Unihnlichkeit uns nicht duflerlich weithin dhnlich? Die Kunst vermag sich aus
der physischen Beschrinkung zu ldsen und Ausdruck in volliger Freiheit zu
gestalten. Beim Portrat der Anna Zborowska ist die Linge dadurch unterstri-
chen, daf} der Kragen wie eine Treppe zum Gesicht hinauffithrt. Die Umrisse
der Wangen schwingen empor. Turmhaft erscheint die schmale Nase. Die
Augen sind einander angenihert, damit das aus thnen kommende Leben umso
dichter wirke. Das eine Auge ist geschlossen: zum Abgrund des eigenen
Innern hin; das andere Auge ist offen: im Blick aut die grenzenlos erschei-
nende Welt. Der Hintergrund unterstiitzt diese Eindringlichkeit an der linken
Seite durch ein Gitter senkrechter, also ansteigender Linien.

Vielleicht neigt man dazu, diese Komposition manieristisch zu nennen. Die
Wertung ,,manieristisch® bedeutet: iibersteigert, gekiinstelt. Aber heute ist aus
der axiomatischen Verwendung des Wortes ein Stilbegriff geworden, ihnlich
wie ,,Gotik* urspringlich disqualifizierend gemeint war und dann eine objek-
tive Abgrenzung von der Romanik einerseits, der Renaissance andererseits
angab. Eine manieristische Haltung zeigt sich am Ende eines Stils: wenn er
nicht mehr geniigt, wenn Spannungen 1thn beunruhigen, ohne dafl das Neue
bereits gefunden wire, wenn die Darstellung gegen die Grenzen der bisher
geltenden Gestaltungsweise andriangt und auf Auflerstes gerichtet ist.

1333 malte Simone Martni (1284-1344) die ,,Verkiindigung Maria* (Flo-
renz: Utfizien). Wand und Fuflboden des Bildes sind von Gold tiberschim-
mert; die Herrlichkeit Gottes bricht ein in den irdischen Raum. Aus dem Gold
leuchtet in ungreifbarem Weifl ein Engel, dessen lang ausgestreckte Hinde
gleichsam zur Verkiindigung werden. Das einzig Feste auf der Tafel sind die
Vase mit den Lilien und der Sitz der Madonna. Sie selber, blau und rot
gewandet, ist einer neuen, radikal verandernden Wirklichkeit ausgeliefert. Vor
diesem Ungeheuren schrickt sie zuriick in einer hart gebrochenen Bewegung.
Die Gewalt der Botschaft und die jahe Betroffenheit Mariens machen den
Inhalt des Bildes aus, das die Sicherheit der Transzendenz verloren hat, aber
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auch nicht in der Realitdit Fufl fafit. Ein langer mit Selbstverstindlichkeit

getibter Stil wird hier unselbstverstindlich. Was ihn ersetzen kénnte, ist noch
nicht da. Die Gotik endet ,,manieristisch*.

Zwischen 1534 und 1540 malte Il Parmigiannino (1503-1540) die sog.
,,Madonna mit dem langen Hals*“ (Florenz: Uffizien). Steil ragt eine Siule auf:
ein Hoheitszeichen als Ausdeutung Mariens. Bei der Saule steht ein Prophet,
bezeugend, daf sie anders ist als alle anderen Frauen. Die Madonna hat einen
tberlangen Hals; iiberlang sind ihre Gliedmaflen und die des Kindes. Das
nackte Bein eines Engels betont diesen erlesenen Rhythmus der Unnatur. Die
Renaissance hatte gegen die Gotik die Natur als Grundlage der Kunst gewon-
nen; aber hier gelangt sie an die Grenze ithrer Daseinsform und geht in hochst
bewufltem Machen, in einem hochsten Raffinement zu Ende. Uberraschend
verbindet sich der Zauber einer gekonnter Décadence mit der Rationalitat des
Geometrischen: Die Madonna bildet in threm Gesamtumrifl einen Rhombus.
So kommt es zu einer Mischung von abstrakter Konstruktion und gewihlter
Sinnlichkeit. ,,Manieristisch* stellt die Renaissance sich selbst in Frage; die
neue barocke Form ist noch nicht gefunden.

Amedeo Modigliani befand sich in einer verwandten zeitgeschichtlichen
Situation: an einem Ende / in der Fragwiirdigkeit / beladen mit vielspdltigem,
zwiespaltigem Wissen / voll Mifitrauen gegen alle konventionellen Antworten
— in der Sehnsucht nach dem Auflersten.

Von hier aus wird es verstindlich, daf er sich kiinstlerisch fast ausschliefSlich
dem Menschen zuwandte; er malte insgesamt nur drei Landschaften. Am
meisten fesselten ihn Frauen, die er aus seiner groflen Sehnsucht nach dem
Unerhérten deutete. Zwei Bilder seien miteinander verglichen: das Portrat der
Elvira, 1919, und ein weiblicher Akt (Stuttgart: Staatsgalerie). Elvira: ein
strenger Aufbau. Schwarz Kleid und Haare; dazwischen das Gesicht zwischen
Braun, Orange und Rot. Ein tiefes Sinnen, verloren an eine unerreichbare
Ferne als Inbegriff einer letzten Fiille. Der Akt von vollendeter Nacktheit: deLr
Korper wie dahinstromend / die Briste machtvoll / gerundet der Schof§ mit
den dunklen Haaren / der Blick leicht verschleiert, wie beriihrt von dem
Kommenden. Ein Stiick des Kissens stiitzt den Kopf leicht hoch und wird zum
Ausgangspunkt der Lebenslust. Die beiden Bilder wollen nach polaren Ricfh-
tungen hin im Grunde das Gleiche: ein Aufstreben zum Grund des Daseins
(Elvira) und ein Eintauchen in den Grund des Daseins (der Akt).

1917 begegnete Modigliani Jeanne Hébuterne; drei Jahre des Gliickes
folgten. Er war zerrtttet von Wein, Haschisch, Absinth, I-;lend, Armut,
Tuberkulose. Einer horte, wie er Jeanne wiitend beschimpfte; ein anderer sah,
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wie er sie gegen das Gitter des Luxembourg-Gartens schleuderte, trunken von
Widersinn. Aber sie wuflte, dafy sie thm auf dem unendlichen Weg seines
Traumes Erfiillung brachre.

Er malte sie zwanzigmal — nicht in ihrer Tatsachlichkeit, sondern aus den
Maflen seiner Sehnsucht. Den Kopf umgibt ein — man mochte sagen -
melodischer Schwung der Linien. Das Haar wird in seinem Aufstieg fast zu
einem gotischen Bogen. Die Ziige des Gesichtes sind auf das Wesentliche
zurlickgefihrt: die besinnlichen Augen tiet eingebettet / die Hohe der Stirn als
Hoheit der Stirn. In einem Dreiviertelportrat sind die Arme eckig getreppt; der
Ausschnitt der Bluse 1st schmal und hoch; das Gesicht ist kaum breiter als der
Ausschnitt — ein einziges Empor und Uber-hinaus.

Am 25. Januar 1920 starb Modigliani. Am 26. Januar 1920 stiirzte sich
Jeanne Hébuterne, die das zweite Kind von ithm erwartete, aus dem fiinften
Stock der Wohnung ihrer Eltern auf die Strafle.

Werner Haftmann (Malerei im 20. Jahrhundert. Miinchen 1954. S. 379 ff.)
umschreibt die Existenz Modiglianis so: das Ausgesetztsein des Menschen und
das Selbstzerstorende / Rettung vor der eigenen Verletzlichkeit in die Eupho-
rie des Rausches / die Abgrindigkeit des Empfindens / der Glaube an ein
Letztes im Menschen / ,,von einer tiefangelegten bittenden Zartlichkeit.

Wie die beiden ersten Teile unseres Versuches antithetisch angelegt sind:
Lebenslust / Verletzlichkeit, sind auch der dritte und vierte Teil gegensitzlich
aufeinander bezogen: Die Kunst zeigt das Eingesperrtsein des Menschen in die
Technik bis zum Verlust seines Gesichtes. Zugleich sucht sie das iiber den
Menschen Hinausgehende, den Grund des Daseins. Das Untermenschliche
und das Ubermenschliche sind wesentliche Themen der gegenwirtigen Kunst.

3. Zivilisation

Die Stadt pragt uns, nicht das Land. Die Technik steht uns im Vordergrund,
nicht das Wachstum. Die Schablone macht sich breit gegen die Individualitit.

a) Technik. Léger / Grosz

Fernand Léger (1881-1955) stellte 1922 zwei Frauen auf einer Liege dar
(Disseldorf: Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen). Das Liegebett hat links
als Triger einen zylindrischen Stumpf. Die Streifen an Wand und Boden sind
wie aus einem Lehrbuch der geometrischen Grundformen. Die Korper wirken
metallisch und scheinen aus ineinander geschobenen Rohren mit Kugelgelen-
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ken zusammengesetzt. Massig dringen die Figuren nach vorn. Die Blumen
werden zum Gegenteil von Blumen: Gebilde aus Drihten und Diisen. Die
Farben sind grell und plakathaft. Es gibt nichts Organisches mehr.

Léger kam aus der Normandie. Sein Vater war Viehhindler, und er wire es
beinahe auch geworden. Von 1914 bis 1916 stand er an der Front; dann wurde
er durch eine Gasvergiftung dienstuntauglich. So erfuhr er die Technik in
hirtester Form: ,,Durch die Artillerie und die Kriegsmaschinerie habe ich den
Dynamismus der Mechanik entdeckt.“ Er beobachtete den Bau einer Fabrik,
Monteure bei der Eisenkonstruktion: ,,Das wollte ich wiedergeben: den
Gegensatz zwischen dem Menschen und seinen Erfindungen, zwischen dem
Arbeiter und dieser ganzen Metallarchitektur.* 1940 tloh er vor der deutschen
Besatzung in Frankreich nach Amerika und blieb dort bis 1946. Die Riesen-
stadte machten auf ihn stirksten Eindruck: Verkehr / Lichtreklame / Kon-
traste und Aktionen iiber Menschenmafl hinaus.

Dem Bild von Léger sei ein Bild von George Grosz (1893-1959) aus dem
Jahre 1920 gegeniibergestellt. Es heiffit ,,Ohne Titel* (Diisseldorf: Kunst-
sammlung Nordrhein-Westfalen), weil sich alles von selbst versteht: Kuben
von Fabriken / viereckige Fensteroffnungen in endlosen Reihen / verschmut-
zend aufsteigender Rauch / ein wiirfelformiges Gebilde als Straflensperre.
Dazwischen erscheint ein Wesen, das einmal Mensch war, aber nun wie ein
maschinelles Produkt geworden ist: mit Arm- und Beinstiimpfen, gesichtslos;
seine Gestalt ist reduziert und wartet auf Fertigstellung. Léger spricht ein
unbindiges Ja zur Stadt. Bei Grosz herrscht das Grauen. Sein Bild 1st viel
einfacher und eindeutiger als die Kunst Légers: mehr ein Manifest als ein

Gemalde.

b) Das verlorene Gesicht. Carra / Chirico

Das verlorene Gesicht wird zum Leitmotiv bei den beiden Begriindern der
Pittura Metafisica® (1914-1920), Carlo Carra (1881-1966) und Giorgio de

Chirico (geb. 1888).

Carra 1t uns auf einem Bilde von 1917 in einen Raum hineinschauen, der
“berdeutlich modelliert und in der perspektivischen Konstruktion tbersteigert
:st. Der in Lichtern und Schatten erstarrte Raum fillt gleichsam auf uns zu.
Dinge stehen isoliert und ohne Bezug in thm herum: ein R.Clht‘ f Wirfel / ein
Metermaf. Das Ganze ist ohne Zweck und Sinn. Das Ding 1st nicht mehr .Teﬂ
des Raumes, in dem wir leben, sondern ein undeutbares Gegentiber. Verdm.g-
Licht sind auch die in ihm dargestellten Menschen: Gliederpuppen. Car.rfa gibt
dem Bild den ironischen Titel ,,Mutter und Sohn. Gerade in dieser Beziehung
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vermag sich Menschliches reich und reif zu entfalten. Aber das Verhiltnis von
Mutter und Sohn ist hier schlechthin entseelt. Der Mensch hat keinen Ort
mehr in dieser Malerei.

Der Bruder Chiricos, der Dichter Alberto Savinio, erfand den ,,uomo senza
volto*, den ,,Menschen ohne Gesicht*, den ,,manichino®.

Auf dem Gemilde von Chirico ,,Die beiden Schwestern® (1915; Dusseldort:
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen) sind die beiden Frauen ebenfalls ohne
Gesicht. Sie sind einem strengen Bildgeriist eingefiigt, das glinzend und
originell die Tradition von Giotto (um 1266 bis 1337), Masaccio (1401-1428)
oder Ucello (um 1400 bis 1475) fortsetzt — nur mit einem entscheidenden
Unterschied, daf} jene Maler ihre konstruktive Kraft aus dem jeweiligen Thema
der Darstellung entwickelten, wihrend nun der Verlust aller Inhalre, also der
sinnhaft geordneten Welt eingetreten ist. Ein unheimlicher Vorgang: eine
groflartige Italianitat ber den Meistern der Vergangenheit und bei dem Kinst-
ler des 20. Jahrhunderts, aber bei ihm als entleerter Form-Vorgang in einem
angsterregenden, gespenstischen Dasein. Die Welt ist schlechthin unbegriffen,
ratselhaft, unheimlich geworden. Das metaphysische Nichts ist in dieser Art
von Dasein aufgedeckt und gestaltet.

¢) Banalitat. Raysse / Lichtenstein

Wir kehren nun wieder in die durchschnittliche Realitdt zuriick. Martial
Raysse, 1936 in Nizza geboren, gibt einem Bild von 1965 den spottischen Titel
,»9chlichtes und ruhiges Gemalde (Koln: Wallraf-Richartz-Museum). Das
Einfach-Elementare des Bades ist zu einer Badeschonheit verkiinstelt. Aus
dem Akt wird ein gelb koloriertes Foto. Die Zweige, die Blumen, der Stoff
scheinen Gewebe aus Plastik zu sein. Die Aufteilung ist primitiv: Blau und
Gelb zu Rot und Griin. Die Farben erinnern an Neon-Licht. Die Entfremdung
von der Natur ist absolut.

Roy Lichtenstein (geb. 1923) gab 1955 einem Gemilde den Titel: ,,M-
Moglicherweise. Bild eines Midchens (Koln: Wallraf-Richartz-Museum).
Die Malerbraut wartet auf ihren Freund vergebens; die Schrifttafel erklart:
,,Moglicherweise wurde er krank und konnte sein Atelier nicht verlassen.
Schart weht der Wind durch die Haare des Midchens. Die Form ist aus dem
Jugendstil entwickelt und bewuflt schematisch auf den Allerweltsgeschmack
abgestimmt. Die Frau ist von gangiger Sufle, gepflegt und leer. Thr Gesicht ist
gerastert, wie die Rasterung in einem Zeitungsdruck. Technik der Massenhaf-
tigkeit; das Ganze eine Art von Druck; Ende der Unmittelbarkeit.
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d) Der Traum vom Gliick. Vlaminck / Dix / Blake / de Saint-Phalle

Aber der Mensch hilt es bei Maschinen nicht aus; er erfindet sich Triume
der Leidenschaftlichkeit. Er hilt es in der Banalitit nicht aus: er sucht
Marchen. Was ithm fehlt, bietet ihm die Stadt im Kino, im Nachtlokal, im Sex.
Wir stellen gegeniiber Werke um 1905, um 1920 und um 1960.

Maurice Viaminck (1876-1958) malte 1906 die ,,Tanzerin des Kabaretts *Le
Rat Mort’“ und malte in ithr den Traum von der modernen, Minner morden-
den Helena im ,,Babel“ Paris, im Kabarett ,,Die tote Ratte®. Die Farben des
Hintergrundes deuten den Vorhang an, in den Haare und Rock der Verfiihre-
rischen wie eingewoben sind. Doch dann drangen die Zauberkrifte nach vorn:
die blau bestrumpften Beine / die fast nackte Brust / das Gesicht mit den blau
umrandeten Augen und dem knallig roten Mund. Ein kesser Damon steigt aus
den Wellen des Vorhangs auf. Vlaminck war von einem solchen Spiel noch
bertihrt.

Dagegen verhielt sich Otto Dix (1891-1969) rein ironisch. ,,Mieze, abends
im Café“ nennt er ein Aquarell iiber Bleistift aus dem Jahre 1923. Sie geht auf
Minnerfang aus; doch da niemand da ist, den sie beriicken konnte, richtet sie
sich auf ein eingebildetes Gegeniiber: wie ein Trompetensignal der rot-weifle
Hut / das Katzengesicht mit viel Rot der Leidenschaften um die Augen, am
Mund und in den Haaren / das Kleid ganz Hiifte und Schof / auf dem Schof}
ein Hiindchen, bei dessen Anblick wir seufzen sollen: Ach, wer so nahe threm
Schof sein diirfte wie dieser Hund! Sie spielt prezios mit den Fingern um einen
Eisbecher und spielt einen Tanz aus lauter scharfen glihenden Nageln. Mei-
sterhaft ist die Aussparung des weiflen Papiers an den Armen, im Ausschnitt
und am Gesicht.

Peter Blake (geb. 1932) stellte 1963 einen dunkel ergreifenden Spieler aus
unseren billigen Etablissements dar: Bo-Diddley (Koln: Wallraf-Richartz-
Museum). Das Bild gleicht einem Plakat. Scharfes Neon-Licht gleitet uber die
Schrift und blinkt auf an Kleidung und Instrument. Weich schwingt der
exotische Singer in den Rhythmus der Musik ein, vor Sentimento den Blick so
verdrehend, daf das Weifle des Augapfels erscheint. Der Farbauftrag — diinn,
locker, verwischt — driickt das erregend Flirrende um den fremdartig-warm

Umschmeichelnden aus.

Niki de Saint-Phalle (geb. 1930) erfand puppenartige Nanas in allen Gro-
Ren, siifle pralle Hexen fiir die Mdnner. Im Ko6lner Wallraf-Richartz-Museum

steht die ,,Schwarze Nana® (1969) iibergrofl da: ein massives Vitalwesen mit
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kleinem Kopf (einen grofleren braucht es nicht), riesigem Hintern und aufnah-
mefihigem Schofl. Das Ganze ist mit bunten Mustern bemalt.

Peter Blake und Niki de Saint-Phalle zeigen lichelnd genormtes Vergniigen
aus einer von Werbefachleuten gesteuerten Welt. Doch dabei endet die Kunst
des 20. Jahrhunderts nicht.

4. Das nicht mehr Menschliche

Das Menschliche ist bei uns gefangen in der Zivilisation. Aber das nicht
mehr Menschliche sprengt die Fesseln und wird erfahren als dimonisches
Wirken zerstorerischer Machte, als Wissen um all das, was uns iibersteigt und
nicht in unsere Grenzen eingeht, als Versuch, den Grund des Daseins ahnen zu
lassen.

a) Die zerstorerischen Mdachte. Beckmann / Bacon / Lindner

Max Beckmann (1894-1950) malte 1937 sein Selbstbildnis, als er der Verfol-
gung der Nazis gerade entronnen war und in Holland zu einem freilich nur
vorldufigen Frieden kam. Das Gesicht ist von Leid zerwiihlt. Der Schadel ist
kahl geschoren wie bei einem Strafgefangenen. Hinter ihm erscheint das
Getfingnisgitter. In den Hinden hilt er eben zerrissene Ketten. Das Rot des
Weltbrandes fiillt die rechte Seite des Hintergrundes aus. Schon war der
spanische Birgerkrieg (1937-1939) ausgebrochen; der Zweite Weltkrieg
begann zwei Jahre nach der Vollendung des Bildes, das die Hilflosigkeit des
Einzelnen vor der brutalen politischen Gewalt aufdeckt. Beckmann gehorte
der Generation an, die die beiden grofiten Kriege der Geschichte durchmachen
mufite. In seinen ,,Tagebiichern von 1940 bis 1950 schreibt er (Miinchen
1955. S. 271): ,,Vollstindige Erkenntnis der infernalischen Bedeutungslosigkeit
des Lebens.*

Francis Bacon (1909 geb.) benennt ein Bild aus dem Jahre 1959 harmlos
,,Liegende Figur Nr. 3 (Dusseldorf: Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen).
In der Tat ist das Motiv trivial: Es liegt jemand auf dem Sofa. Aber die Liege im
dunklen Raum ist ohne Halt, wie ein dahintreibendes Wrack. Der Mensch ist
geworfen und ausgesetzt und flutet ins Nichts. Darum verfirbt sich sein
Gesicht zu einer Grimasse der Angst. Diinne Fiden umspinnen ihn; an ihnen
kann er sich nicht halten. Bewegte diistere Farben schlieflen ihn ein; isoliert ein
kaltes Griin.

Bei Beckmann und Bacon erscheint das nicht mehr Menschliche als Andrang
von auflen her. Es folgen zwei Bilder von Richard Lindner (geb. 1901), auf
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denen die Verarmung sichtbar aus dem Menschen selbst kommt. Das Gemailde
,»Lelephon® von 1966 steigert ein banales Thema, daf eine Frau und ein Mann
aus zwel nebeneinander stehenden Zellen telefonieren, zum Daseinssymbol.
Die beiden wenden sich den Rucken zu. Die Bibel nannte einmal den Anderen
,,Dein Nachster. Der Ruf der beiden geht ins Unsichtbare, ohne dafl noch ein
Gesprach aus der Anschauung da wire. Dafl der Angeredete und der Anre-
dende sich nicht mehr sehen, ist eine eigene uns gelaufige Abstraktion. Der
Herr rechts hat einen schmalen herrischen Mund und ein gleichsam zuschla-
gendes Kinn. Die Motorradfahrerin ist durch den Sturzhelm, den sie trigt,
entpersonlicht. Das Geschlecht — Zauber zwischen Mann und Frau von jeher —
ist gleichgtiltig geworden. Die Farben sind hart wie modernes Kunstlicht; die
Formen wirken scharf, schwer, getirmt.

Im gleichen Jahr 1966 erfand Lindner die ,,Leopard Lily* (Koln: Wallraf-
Richartz-Museum). Ein Knall von Farben: rot die Beine / griin das schmale
Dreieck des Schofles / gelb die Bluse / griin die Haare. Bezeichnend die harten
Attribute: Schnallen / Giirtel / Briiste wie Scheiben aus Metall / als Trophie
ein aus Blech geschnittener blauer Kopf mit einer Arbeitsbrille. Im Hinter-
grund als deutendes Sinnbild: das Leopardenfell. Am Mund als deutende
Sinnform: etwas Ausfahrendes, getreppt, aus spitzen Dreiecken zusammenge-
setzt, gelb und rot im Aufprall. Was Lindner aggressiv vorfiihrt, ist nicht
Mensch noch Tier. Er konstruiert ein neues Wesen aus Sex, Mechanik und
Bulldozertum. Dieses Wesen ist Zeichen einer schlechthin entmenschlichten
und entheiligten Welt. Wie eine ferne Legende klingt das Wort aus dem ersten
Johannesbrief (4, 7): ,,Geliebte, wir wollen einander lieben; denn die Liebe
stammt aus Gott; und jeder, der liebt, 1st aus Gott erzeugt und erkennt Gott.
Wer nicht liebt, hat Gott nicht erkannt; denn Gott 1st Liebe.

b) Das Bild der Michte. Ernst / Giacometti / Klee / Heckel

Wie soll die Kunst das Unfafiliche ausdriicken, das nicht mehr menschlich
ist? Entzieht es sich ihr nicht unter heutigen Umstinden? Die surrealistische
Malerei versucht, ein Bild dessen zu schaffen, was iiber menschliche Grenzen

hinausgeht.

Max Ernst (1891-1976) setzt auf seinem Gemilde ,,Les dieux DII)SCUI‘S'“
(1957; Essen: Folkwang-Museum) an die Stelle von Menschen Damonen, die
ber doch in ihren Gebarden und Augen einen Bezug zum Menschen behalten.
Es gibt nur noch Erde und All. Auf der Erde befindet .sich der s:chwarze
Magier, der mit brennenden Augen Fernes beschwort. Von ihm herbeigerufen,
erscheint im All der schwarze Dimon mit gliithend-weiflen Augen und zangen-
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artigen Kinnbacken. Dies Bedriickende ist, als se1 es nichts Besonderes, in das
Rund des Kopfes gebannt. Eine Strahlenaura aus Schwarz und kithlem Weifs
tritt aus dem nachtlich blauen Grund hervor.

Eine zweite Moglichkeit, dem Unfallichen zu begegnen, gestaltet Alberto
Giacometti (geb. 1901) auf seinem Bild ,,Annette assise* (1957; Diisseldorf:
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen). Ein Alltagsthema, daff ein Madchen
auf einem Stuhl sitzt, verwandelt sich ins Unheimliche. Aus einem schlichten
Ding — einem Bilderrahmen — wird ein splitterndes, blitzendes, dringendes
Geschehen. Das Maidchen mit hocherhobenem Kopf und wie gelahmten
Beinen sitzt von Angst eingeprefit. Kaum identufizierbare Gegenstinde drin-
gen auf sie ein. Sie ist wie zwischen magischen Fiaden gefesselt und von
schneidenden Lichtern bedroht.

Fihrt in der Kunst des 20. Jahrhunderts ein Weg dariiber hinaus, oder
gelingt thr nur die Finsternis? Paul Klee (1879-1940) zeichnete auf einem
Pastell ,,Drei Masken* (New York: Serge Sabarsky Gallery) als drei Abkiir-
zungen grundhafter Situationen: das Staunen, das Offenstehen und das Nach-
sinnen. Im Vollzug dieser Akte finden wir die Welt und durch sie uns selbst.
Ein Kreuz gliedert die Fliche. Links Staunen und Offenheit, rechts Nachsin-
nen — so geht der Weg vom hellen Staunen tber stilles Offensein zum tiefen
Nachsinnen.

Erich Heckel (1883-1970) schuf 1919 sein Selbstportrit als kolorierten
Holzschnitt (New York: Serge Sarbarsky Gallery). Man darf das Selbstbildnis
nicht vom Gesicht her interpretieren, sondern aus dessen Umgebung. Da sind
schwarze Schwiinge; es stiirzt eine ockerfarbene Schrige; Splitter aus Schwarz
und Blau umgeben den Kopf. Der Hintergrund bedeutet das zu bewiltigende
Dasein in seiner Uniibersichtlichkeit und bedrohlichen Hairte. In diese existen-
tielle Situation ist das Gesicht eingelassen, das nicht mehr in ruhigem Umrif§
von den starken und erschreckenden Bewegungen seiner Umgebung sich
abhebt, sondern in sich selber durch und durch bewegt ist und sich aus Kriften
erst zu bilden beginnt. Allein die Finger legen sich so zusammen, daf} etwas
Gefligtes, etwas annihernd Festes sich entwickelt. Wihrend das Gesicht ganz
weg 1st, sind die Hinde wenigstens der Entwurf eines Haltes. Heckels Selbst-
portrat ist wie eine Wendemarke auf unserem Weg: Wir sind nicht mehr dem
Untermenschlichen verfallen; Menschliches formt sich aus der Furchtbarkeit
und Fruchtbarkeit des All-Lebens, in dem wir uns suchen und vielleicht sogar
finden.
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¢) Der Grund des Daseins. Jawlenski / Nolde / Barlach / Chagall

Die Kunst des 20. Jahrhunderts hat in einer Reihe von Versuchen das nicht
mehr Menschliche als das Ubermenschliche dargestellt: Gott / das Heilige /
den groflen Anfang / das Tragende.

Alexej G. Jawlenski (1864-1941) stammte aus russischem Erbadel und war
bis zu seinem 32. Jahr Offizier. Seit 1896 wandte er sich ausschlieflich der
Kunst zu und vollzog seit 1917 eine immer starkere Umwandlung des mensch-
lichen Gesichtes. Viele kleine und groflere Tafeln entstanden mit den bezeich-
nenden Titeln ,,Meditation* und ,,Variation‘‘. Auf thnen erscheint das Antlitz
des Menschen nur noch in geringen Resten. Aus Nase und Augen bildet sich
ein Kreuz. Aus den Augen wird ein Oval oder ein Kreis. Manchmal ergibt sich
ein Dreieck aus Stirn und Augen. Jawlenski bildet Urformen; Kreis, Dreieck,
Kreuz kommen bei thm aus der Sehnsucht nach dem Dauernden und Endgiilti-
gen. Die Farbe ist immer voll Raumlichkeit und Tiefe; sie stromt als Lebens-
macht, schleiert iiber den verborgenen Grund hin, gliht auf wie auf einem
Glasgemalde.

Der Maler war sein ganzes Leben hindurch vom Numinosen fasziniert. Die
russische Ikone diente thm als Vorbild, und er wagte Kithnes: Ikonen ohne den
Glauben an Heilige, Altarbilder fiir den Altar des Unbekannten Gottes. Dabei
wurde ihm das Gesicht zeichenhaft und das Zeichen gesichtshaft. Das Gesicht
als Zeichen: es 16st sich aus dem Irdischen und verwandelt sich in Urformen.
Das Zeichen als Gesicht: das Bild ist fiir den Menschen da, und auch der
verborgene Gott mufl noch irgendwie als menschlich gedacht werden.

Die Gegeniiberstellung mit einer echten Ikone — z.B. mit dem Erzengel
Michael aus der Roublev-Schule der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts — lafit
das grofle Scheitern des grofien Malers hervortreten und deckt zugleich eine
innerste Problematik seiner Zeit auf. Auch Nietzsche (1844-1900) und Rilke
(1875-1926) waren zutiefst religiose Menschen. Und auch ihr Ringen um Gott
endete tragisch. In Rilkes ,,Sonetten an Orpheus™ (2. Teil; 24. Gedicht) stellt
sich ein verzweifelter Glaube dar:

Gétter, wir planen sie erst in erkiihnten Entwiirfen,
Die uns das mirrische Schicksal wieder zerstort.
Aber sie sind die Unsterblichen. Sehet, wir diirfen
Jenen erhorchen, der uns am Ende erhort.

Es gibt nicht das Heiligenbild ohne Gott. Jawlenski schuf eine unverbind-
liche Kunst, die eine religiose Gemeinsamkeit nicht zu begriinden vermochte.
Ein Bericht iiber seine letzten Lebensjahre deckt erschiitternd seinen Weg

30



ohne Ziel und Heimat auf. Seit 1929 litt er an Arthritis; seit 1938 konnte er
nicht mehr arbeiten; die letzten Lebensjahre verbrachte er vollig gelihmt im
Bett, Am 25. November 1936 schrieb er in einem Brief: ,,Ich arbeite fir mich,
nur fiir mich und meinen Gott. Oft bin ich ohnmichug vor Schmerz. Aber
meine Arbeit ist mein Gebet . . . O Gott, o Gott! Ich sitze, und die Dunkelheit
umhiillt mich ... Ich bin allein ... Allein! Allein!” Ein exemplarischer
Vorgang: seine Kunst enthielt kein Zeichen mehr fiir eine religiose Gemeinde,
im Gegensatz zum Kreuz, das bis heute noch immer viele Gemeinschaften
verbindet und erfiill.

Emil Nolde (1867-1956) schlofl sich enger an das Christentum und die
christliche Kunst an, z B. auf seinem Gemailde ,,Pfingsten®, 1909. Zwei Apo-
stel im Vordergrunde — der emne in Blaugriin, der andere in Blauschwarz -
reichen sich iiber den Tisch hinweg die Hinde. Der Dunkle soll von dem eben
Ergliihenden Glauben emptangen; aber er weicht zurtick. In der Mitte rethen
sich die Apostel. Haupt- und Barthaar des Mittleren sind rot. Das Tischtuch ist
gelb mit purpurnen und blaugriinen Schatten. Insgesamt: ein aus dem Dunkel
emporflammendes Bild. In thm wird das Rot zur symbolischen Farbe, die
immer wieder aufspringt: gedampft in den Feuerzungen, fessellos im Gewand
und Haar des Mittleren.

Ereignet sich hier, worum die Pfingsthymne betet: ,,Veni Sancte Spiritus / et
emitte caelitus / lucis tuae radium!* (um 1030)? Die Stirn der Apostel 1st mit
Ungelostheit beladen; die Augen sind nach oben gedreht; die Lippen lallen
oder sind fiebrig zusammengeprefit. In Besessenen ballen sich dumpfe Erd-
krifte. Nolde konnte bei diesem Thema nur eine forcierte, nicht eine pneuma-
tisch erfiillte Kunst hervorbringen. Es ist die Gott-Trunkenheit eines Gottfer-
nen, eher ein Pandaimonion als das Reich gottlicher Liebe.

Ernst Barlach (1870-1938) loste sich von der christlichen Thematik und
behandelte immer wieder das Motv der Erweckung. Er erfand aus der
Bereitschaft des Menschen zum Uberstieg Bilder eines grenzenlosen Offenste-
hens. Dies sei an vier Zeichnungen erlautert.

Sturmgelaut

Die Bewegung verlauft kontrapunktisch: die Fufle dringen nach vorn; der
Korper taumelt zurtick. Glocken fahren gegeneinander. Das Blatt bleibt fast

weifl. Nur wenige Striche schildern den Vorgang; aber sie haben raumspren-
gende Wucht.
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Der neue Tag

Zwei Posaunenblaser sind dargestellt. Thre geballte Kraft zieht sich im
Hocken zusammen und holt aus im Sich-Straffen. Die Kurve der Posaune
rechts gleitet tiber zur Kurve des Riickens links. Aus den Posaunenstofien
schimmert Licht auf. In der vordersten Schicht finden sich zwei kubische
Formen: 1m Manteldreieck rechts und im Rechteck des Schofles links. In der
Schicht dahinter dringen massige Ellipsen um Kopf und Oberkorper einseitig
nach links. So wird die Wucht der Urspriinglichkeit erfahrbar.

Schwebender

Es wichst in thm die Fiille des Lebens. Er versammelt sich auf seinen
Schwerpunkt. In seiner Schwere schwebt er. Alle zihe Erdenlast ist in die
Kraft der Erhebung hineingenommen; gerade darum ist sie als Geschenk und
Gnade erwiesen: der blofl eigenen Anstrengung bleibt sie unerreichbar.

Flotenblaser

Der Strich ist zart und gleichmafiig. Der lange, milde Zug der Linien 1st ein
Sinnbild der Melodie. Die Liufe der Flote — kiihl, funkelnd, leicht — sind in die
Feinheit der Striche eingegangen. Der Musizierende nimmt sich ganz nach

innen.

Er schafft sich dadurch geradezu einen Innenraum, den Raum seiner Musik, in
den hinein er sich birgt.

Der Mensch verliert sich, wenn er nicht mehr der Sammlung, Erweckung,
Entriickung fihig ist. Dies sind in der Kunst aller Zeiten und Vélker Urmotive
der Transzendenz. Hat Barlach sie erreicht? Manchmal empfinden wir auch
ihn als zu gewollt und gedacht, wenn auch nicht so stark wie Nolde auf seinem
Pfingstbild (S. 00). Doch immer wieder gelingt ihm das Dariiber-Hinaus auch
in schoner Selbstverstindlichkeit, so vor allem auf der Zeichnung des Floten-
blasers.

Aus dem reichen, grofartigen Werk Marc Chagalls (geb. 1887) seien nur
zwei Grenzpunkte hervorgehoben, die die Spannweite seines Schaffens sicht-

bar machen.
Moses empfangt die Gesetzestafeln. Farblitho. 1956

Die Hand Gottes ist klein. Seine Gestalt bleibt verhiillt. Ein weitgr Abstapd
liegt zwischen ihm und Moses. Die Tafeln erscheinen unfertig und sind erst im

Werden. Sie gehen als Spannung, nicht voll eherner Festigkeit, in die
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Geschichte ein. Das geballte Schwarz oben / die dringenden Schwarzkurven in
der Gestalt des Moses / Heilige Leere — das sind die Zeichen fiir den Einbruch
Gottes in unsere Welt. Aus seinen Hinden ergreift der Mensch neue und
unerhorte Geschichte, ergreift sie zwischen Verengung, Abtriinnigkeit und
Verwirklichung.

Die Briicken der Seine. 1953. New York: Sammlung Louis E. Stern

Ein Hahn stiirzt vom Himmel: ein Gleichnis des Todes. Rot schwebt vor
thm die Frau mit dem Kind im Arm, erhoben wie ein Himmelswesen: das
Himmlische in der Liebe von Mutter und Kind ist angedeutet. Rechts ruht auf
einem blauen Lager ein Liebespaar. Eine Kuh behiitet es: die Kuh als Symbol
der Mitterlichkeit bei vielen Volkern. Dies Mythische und zugleich Dortliche
geschieht in der ndchtlichen Stadt Paris mit ithren vielen Briicken iiber die
Seine, mit Schatten von Monumenten. Das Ganze deutet das Steigen und
Fallen des Lebens an, sein Erwachen und Vergehen. Das Liebespaar ist
geborgen in der blauen Nacht. Das Grin der Kuh ist Zeichen des vegetativen
Lebens. Der Hahn deutet den Zwang des Sterbens an. Feuer der Liebe glitht in
der Mutter auf. Dies Urtiimliche geschieht in der Geschichtlichkeit einer
konkreten Stadt.

Chagall versteht den Menschen mit all seinen Ausstrahlungen und sieht ihn
mit dem thn iibersteigenden Grund des Daseins zusammen. Der Grund
ergreift thn 1im Bild des Gesetzesempfangs und #mgreift thn auf dem nichtli-
chen Bild der Seinebriicken.

Schlufd

Der vorliegende Vortrag versucht eine Anthropologie auns der Anschanung.
Darin unterscheidet er sich von der Medizin, die ihre Einsicht in den Men-
schen aus der Forschung gewinnt, und von der Philosophie, die den Menschen

denkt.

Die Kunst hat von jeher eine Anthropologie aus der Anschauung gestaltet.
Die Kunst des 20. Jahrhunderts verwirklicht sie neu aus den Moglichkeiten
unserer Zeit.

Aber sie bleibt dabei nicht nur eine Chronik; denn was sie erkennt, ist iber
unsere Zeit hinaus bedeutungsvoll. Sie schafft aus der Bindung an die Zeit
Zeitentbundenes. So geschah es in der gesamten bisherigen Geschichte der
Kunst.

Die Kunst kann darum zeitentbunden weiterwirken, weil sie den Menschen
vor sich selbst bringt und thm zeigt, was er eigentlich ist.
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Giinther Massenkeil
Die Idylle in der Musik

Die folgenden Uberlegungen gelten der Bedeutung der Idylle in der Musik
der Vergangenheit. Gemeint ist hier nicht die Idylle in ihrer umgangsprach-
lichen Bedeutung - ,,idyllische Zustinde®, Idylle als Metapher fiir das Riick-
standige, Uberholte u. dgl. -, sondern die literarische Gattung Idylle und die
durch sie verkorperte Idee. Die germanistische Forschung hat sich seit mehr als
einem Dezennium in zunehmendem Mafle mit dieser Gattung beschiftigt, was
insbesondere die Arbeiten von Gerhard Kaiser und Renate Boschenstein-
Schifer bezeugen. Demgegeniiber war bisher noch nirgends austfiihrlicher die
Rede von der musikgeschichtlichen Rolle der Idylle.

Fur einen ersten Uberblick, wie er hier versucht werden soll, verzichten wir
darauf, die Fiille der literarhistorischen Forschungsergebnisse prasent zu
machen. Fiirs erste mag es auch erlaubt sein, die etymologischen und termino-
logischen Probleme des Begriffs Idylle auszuklammern und sich ohne
Umschweife mit einer allgemeinen Definition der Idylle zu begniigen: Man
versteht darunter eine bestimmte Art von Schifer- bzw. Hirtendichtung, ein
kleines Gedicht, oft in Dialogform, in Prosa oder in Versen. Die Stoffe der
Idylle sind der Hirtenwelt oder dem Landleben entnommen und schildern
diese Welt als einen idealen, unschuldsvollen Zustand, wie er einmal in einem
mythischen goldenen Zeitalter geherrscht hat. Als literarische Gattung erfuhr
die Idylle ihre erste Ausprigung in der griechischen Antike bei Theokrit u. a.
und gelangte in den ,,Bucolica“ des Vergil zu einer zweiten Bliite. Nachdem
seit der Renaissance, von Italien ausgehend, insgesamt die Schiferdichtung in
Roman, im Drama und in anderen Bereichen eine bedeutsame Rolle spielte,
nahm in ihrem Gefolge die Idylle einen groflen Aufschwung in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts. Die beriihmtesten Idyllendichter dieser Zeit
waren Salomon Gefiner, Maler Miiller und Johann Heinrich Voff. Am
beriihmtesten und einflufireichsten waren die Idyllen von Gefiner, namentlich
dessen erste Sammlung, die — um einen musikgeschichtlichen Orientierungs-
punkt zu nennen — 1756, im Geburtsjahr Mozarts, gedruckt wurde. Soweit der

literarhistorische Sachverhalt.

Wenn man sich mit der Idylle und ihrem Umkreis im Blick auf die Musik
beschiftigt, wird man zunichst gewahr, daf} die Schifercli‘chtung insgesamt an
swei markanten Stellen der Geschichte entscheidend mit der musikalischen
Entwicklung verkniipft war. Zum ersten Mal war das an der Wende des 16.
zum 17. Jahrhundert, mithin an einer der wenigen klaren Epochengrenzen der
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Musikgeschichte. Ziemlich genau um 1600 entstand neben und in Verbindung
mit anderem Neuen — Monodie, Generalbafl — die Gattung der Oper. Schon
die ersten Versuche in dieser neuen Gattung, die Werke eines Giacomo Peri
und eines Giulio Caccini (beide schrieben eine ,,Euridice), resultierten nicht
nur aus den Bemiithungen um eine Wiedergeburt des antiken Dramas, sondern
waren ausnahmslos gebunden an Stoffe der Hirtendichtung. Vor allem aber
entnahm der erste tiberragende Meister der Oper und ihr eigentlicher Schop-
fer, Claudio Monteverdi, aus diesem Bereich das Sujet zu seinem ersten
musikdramatischen Werk dem ,,Orfeo‘ von 1607, das wie kein anderes Werk
die Richtung der gesamten Gattung vorzeichnete.

Das zweite Mal, wenn auch in einer ganz anderen Weise, stand die Hirten-
dichtung an einer musikgeschichtlichen Wegscheide, und zwar am Ende des
19. Jahrhunderts. 1892 schrieb Claude Debussy sein ,,Prélude a I"aprés-midi
d’un faune®. Er verstand dieses Orchesterstiick als Reflex auf das Gedicht
,,L‘aprés-midi d’un faune* von Stéphane Mallarmé; der Faun gehort ja zum
festen Personal der bukolischen Hirtenszenen in Literatur und bildender
Kunst. Das ,,Prélude a I’aprés-midi d’un faune‘“ markiert im Schaffen Debus-
sys und in der Entwicklung seiner musikalischen Sprache, die man etwas
unscharf als musikalischen Impressionismus bezeichnet hat, die definitve
Abwendung von dem Einflufl der Musik Richard Wagners; musikgeschicht-
lich ist das ,,Prélude der eigentliche Beginn einer von Grund auf neuen
Musik, einer neuen Epoche mit all der Vielfalt threr Erscheinungen, mithin
einer Epoche, in der wir uns heute noch befinden. Merkwiirdig genug, dafl hier
die Hirtendichtung noch einmal ihre Wirksamkeit entfaltet, und daff die
Beschworung der antiken Hirtenwelt mit dazu beitragt, den Bann des Zaube-
rers von Bayreuth zu brechen.

Wenn sich so die Pastoraldichtung im allgemeinen in mafigeblicher und
entscheidender Weise mit der Musik bertihrt, dann braucht es nicht weiter zu
erstaunen, dafl auch im besonderen die Idylle in der Musik wirksam wird. Es
tiberrascht auch nicht, wenn wir tiberaus bezeichnende Beispiele dafiir in der
Musik der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts aufweisen konnen, aus einer
Zeit also, in der die Idyllendichtung eines Gefiner und anderer betrichtlichen
Einflufl auf den literarischen und insgesamt kiinstlerischen Geschmack nicht
nur Deutschlands ausiibte und allenthalben lebhaft diskutiert wurde.

Methodisch ist hier zu bemerken, dafl bei unserer Fragestellung sowohl
Werke in Betracht kommen, die ausdriicklich als Idyllen bezeichnet sind, als
auch solche, die nicht eigens so benannt sind, bei denen sich aber die
Charakteristika der Idylle deutlich zeigen. Dies gilt ja auch fiir die literarische
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Gattung selbst. Freilich gibt es in der Musikgeschichte nur wenige als solche
bezeichnete Idyllen. Die frihesten Werke dieser Art lassen sich — soweit ich
sehe — im letzten Viertel des 17. Jahrhunderts aus dem Umbkreis der franzosi-
schen hofischen Kultur unter Ludwig XIV. nachweisen. Es sind kantatenihnli-
che, mehrteilige Stiicke mit Sologesang, Chor, Instrumentalstiicken und T#n-
zen, die bei Hofe szenisch aufgefiihrt wurden. Die Bezeichnung Idylle bezieht
sich hier nur auf den Text, auf sein pastorales Sujet, auf die szenische Staffage,
auf die Empfindungen, die zur Sprache kommen, ohne dafl diese Stiicke sich
musikalisch von den sonstigen hofischen Panegyrica dieser Zeit, den ,,Diver-
tissements‘‘, unterscheiden. Einige Verse mogen geniigen, um einen Eindruck
von der Sprache solcher Idyllen zu vermitteln, z. B. aus einer ,,Idylle sur la paix
avec I’eglogue de Versailles” — auch die Ekloge 1st eine spezielle Gattung der
antiken und spiteren Hirtendichtung —, komponiert von Jean Baptiste Lully
(Paris 1685). Es ist dies die fritheste mir bekannte Idylle mit Musik, die als
solche bezeichnet ist. In der Grotte von Versailles treten die Hirten Coridon
und Silvandre auf und preisen die Riickkehr des Konigs:

Allons, bergers, entrons dans cet heureux sejonr,
tout y parait charmant, Louis est de retour.

Idyllen dieser Art gibt es spiter vereinzelt auch von anderen hofischen
franzosichen Komponisten wie Marc-Antoine Charpentier (,,Idyle sur le
retour de la santé du Roy*, 1694). Im iibrigen erscheint die Bezeichnung Idylle
in den folgenden Jahrhunderten ausgesprochen selten als musikalischer Werk-
titel. Bekannt ist aus dem 19. Jahrhundert das ,,Siegfried-Idyll*“ von Richard
Wagner, weniger bekannt aus dem 20. Jahrhundert ein ,,Idyll* fiir Gesang und
Orchester nach Worten von Walt Whitman von Frederick Delius. Weniger
bekannt auch Werke mit der Bezeichnung Idylle als Untertitel, wie das frithe
Orchesterstiick ,,Im Sommerwind‘ von Anton Webern; bekannter wiederum
das Orchesterstiick ,,Daphnis und Chloe® von Maurice Ravel mit der erlau-
ternden Angabe des Komponisten ,,nach der gleichnamigen Idylle des' Lon-
gus. Schliefllich finden wir unter den Charakterstiicken fiir Klav.ier im 19.
Jahrhundert einige Idyllen, so z.B. be Friedrich Smetana und — in weitem
Abstand dazu — viele Idyllen in der franzésichen Salonmusik des Fin de siecle.
 Man staunt, wie vielfaltig hier die Themen sind: so gibt es nicht nur eine
,Idylle athénienne® oder ,,alsacienne™, eine ,,Idylle au bord de la mer* _oder
au clair de la lune*, sondern auch eine solche ,,au cinéma‘ oder gar ,,au Stam’™*

und ,,am Nordpol*.

Aufschluflreicher als eine Betrachtung solcher Idyllen, die trotz ihrer gmﬁ.en
lokalen und thematischen Spannweite von Versailles bis zum Nordpol musik-
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geschichtlich doch peripher sind, scheint mir der Nachweis der Idylle in
musikalischen Kunstwerken zu sein, die im Zentrum der Musikgeschichte
stehen und die bis heute iiber die Jahrhunderte hinweg prasent geblieben sind.
Ich konzentriere mich hier auf zwer bekannte Stiicke, die denn auch nicht
eigens als Idyllen bezeichnet sind: auf die Szene des Orpheus im Gefilde der
Seligen Welch reiner Himmel deckt diesen Ort aus dem 2. Akt von Christoph
Willibald Glucks ,,Orpheus und Eurydike* (1762) und auf das Duett Adam -
Eva Holde Gattin, dir zur Sette fliefSen sanft die Stunden hin aus dem 3. Teil
der ,,Schopfung® von Joseph Haydn (1798 komponiert). Beide Stiicke mochte
ich als klassische Beispiele fiir die musikalische Idylle bezeichnen. Die Berech-
tigung dafiir ergibt sich schon vom Text her, aus seinem Inhalt und aus seiner
sprachlichen Gestaltung. Betrachten wir zuerst die Orpheus-Szene von Gluck.
Der Text handelt, wie in den meisten Werken der Idyllendichtung um die
Mitte des 18. Jahrhunderts, vornehmlich von den Schonheiten der belebten
und der leblosen Natur. Ausgedriickt wird dies mit den sprachlichen Mitteln

dieser Idyllendichtung:

Che puro ciel! che chiaro sol!

Che nuova serena luce é questa mai!
Che dolce, lusinghiera armonia
Formano insieme

Il cantar degli angelli,

[l correr de ruscelli,

Dell’ aure il susurvar!

Questo é il soggiorno

De’ fortunati Erot.

Qui tutto spira un tranquillo contento,
Ma non per me. ...

Deutsche Ubersetzung:

Welch reiner Himmel, welch helle Sonne,
Welch neuner éberird’scher Schimmer
Leuchtet mir hier!

Zu welchem sifS harmonischen Getion
Vereinigt sich hier alles,

Der holden Véglein Gesdnge,

Das Murmeln der Bdche,

Das Flistern der lanen Liifte!

Hier ist der Wohnsitz der seligen Heroen!
Seliger Frieden ist hier allen beschieden,
Ach, nur nicht mur. . ..
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Man erkennt unschwer in den Empfindungen des Hirten Orpheus die Requisi-
ten, die in dieser Zeit zur Idylle gehoren: die Ruhe, den Hain, das Murmeln
der Biche, das Singen der Vogel. Und auf all dies spielen nun die musikalischen
Mittel an, mit denen diese Szene in ihrer Gesamtheit gestaltet wird. Es sind
tonmalerische Elemente, eine charakteristische Figuration in der 1. Violine, die
das Murmeln des Baches ausdriickt; dazu erklingen, auf den Gesang der Viogel
anspielend, in der 2. Violine eine Doppelschlagfigur auf den leichten Takt-
zeiten und in Flote und Violoncello alternierend andere typische Motive.

Diese auffalligen musikalischen Mittel, die in der Musik nicht nur des
18. Jahrhunderts in ahnlichem Sinne angewendet werden, bilden jedoch nur
sozusagen den tonmalerischen Hintergrund dieser Szene. Thr kompositori-
scher Vordergrund ist dadurch gegeben, daff es sich hier um ein Akkompa-
gnato-Rezitativ handelt. Das ist eine in der Oper und im Oratorium dieser Zeit
verwendete musikalische Gestaltungsweise, gewissermafien zwischen Arie und
einfachem Rezitativ (Secco-Rezitativ) stehend und Elemente beider Gattungen
in sich vereinigend. In ihrem melodischen Profil verhalten sich Arie und
Rezitativ etwa so zueinander wie in der Dichtung Poesie und Prosa (unbescha-
det der Tatsache, daf} ein musikalisches Rezitativ auch gebundenen Text haben
kann und eine Arie Prosatext). Der in der Oper des 18. Jahrhunderts an sich
nicht exzeptionelle Charakter der Orpheus-Szene als Akkompagnato-Rezita-
tiv, d. h. zwischen musikalischer Poesie und Prosa stehend, gewinnt 1n unse-
rem Zusammenhang freilich eine frappante Bedeutung, wenn man berticksich-
tigt, da bekanntlich die genannten Idyllen des Salomon Gefiner in threr
sprachlichen Gestaltung ebenfalls zwischen Poesie und Prosa stehen. Ich
mochte diese Entsprechung mit jener Vorsicht betonen, die stets am Platze 1st
bei dem Vergleich von Werken, die verschiedenen Kiinsten angehoren. Dafl es
aber Gluck in dieser Szene gezielt auf die Zwischengattung des Akkompagnato
ankommt und daf er diese nicht von ungefihr zum musikalischen Ausdruck
der Idylle benutzt, zeigt ein Blick auf die Vorgeschichte dieses Stiis:kes.. Schon
lange ist bekannt, dafl das Orpheus-Akkompagnato einen Vorlaufer in einer
Arie in Glucks Oper ,,Ezio* (1750) hat. Hier der Text:

Se povero il ruscello mormora lento e basso
un ramoscello, un sasso qui arrestar lo far,
Ma se alle sponde gonfio d’umor sovrasta
argine oppur non basta, e con ripan suoi
torbido al mar sen va.
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Deutsche Ubersetzung:

Wenn der armselige Bach langsam und leise murmell,
ein Zweiglein, ein Stein konnen ihn aufhalten.

Wenn er aber angeschwellt von Wasser iéber die Ufer
tritt, halt keine Befestigung stand. Und mit seinen
Ufermaunern stirzt er sich jab ins Meer.

Ein Idyllentext ist das sicher nicht, trotz des murmelnden Baches, der auch
hier vorkommt.

Vergleicht man nun die musikalische Gestaltung dieser Arie mit der der
Orpheus-Szene, so zeigt sie in threm klanglichen Hintergrund deutliche
Ubereinstimmung. Hier wie dort erklingen die charakteristischen murmelnden
Begleittiguren in der 1. Violine, und statt der Doppelschlagfiguren in der 2.
Violine stehen — nicht minder charakteristisch den Vogelgesang nachahmend -
Triller auf den leichten Taktzeiten. Auch die kantable Oboenmelodie am
Anfang stimmt in beiden Stiicken tiberein. Wesentlich unterschieden ist dage-
gen die Fihrung der Singstimme. Sie greift in der Ezio-Arie die Melodik der
Oboenstimme auf und fihrt diese arios weiter.

Fir die Orpheus-Szene hat Gluck unter Beibehaltung tragender Elemente
der instrumentalen Begleitung die Singstimme mit dem neuen Text vollstandig
neu komponiert. Sie nimmt nun nicht mehr an der Melodik der Oboenstimme
teil, zeigt auch keine ariosen Koloraturen oder weitausgreifende kantable
Linien, sondern bedient sich syllabischer Deklamation. Sie ist in Melodik und
Rhythmik entschieden rezitativisch, und nur selten kommt es zu kurzen
ariosen Passagen.

Es gibt in der Musik des 18. Jahrhunderts eine Reihe von Akkompagnato-
Arten. Die hier gezeigte Art, das gleichzeitige Erklingen arioser und rezitativi-
scher Elemente, getrennt in Singstimme und Begleitung, ist ausgesprochen
selten; auch bei Gluck ist sie m. E. sonst nicht anzutreffen. Dies scheint zu
bestatigen, dafl es Gluck darauf ankam, der Idylle, die hier im Text vorgegeben
ist, emnen ganz spezifischen musikalischen Ausdruck zu geben. Die kiinstle-
rische Gestaltungskraft Glucks ist hier freilich so groff, dafl der Vergleich mit
den Idyllen Gefiners letztlich den Abstand zu thnen deutlich hervortreten lafit.
Gerade die sprachliche Gestaltung Gefiners hat ja Friedrich Schiller in seiner
auch 1dyllengeschichtlich wichtigen Abhandlung ,,Uber naive und sentimenta-
lische Dichtung® (1795-96) getadelt. Er bemingelt dort eigens die Sprache,
,,die zwischen Poesie und Prosa unentschieden schwankt®. Und gerade dieses
»,Schwanken®, das Schweben zwischen musikalischer Poesie und Prosa, das
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Gluck planvoll ins Werk setzt, die eigentiimliche Gleichzeitigkeit von Arie
und Rezitativ — das macht fiir uns den grofien Reiz des Orpheus-Akkompa-
gnato aus. Vielleicht begriindet es auch durch die harmonische Verbindung
einander widerstrebender Krifte auf seine Weise den Rang des gesamten
,»Orpheus® als eines klassischen Meisterwerks.

Das zweite Beispiel fiir eine Idylle in der Musik ist hier das Duett Adam —
Eva aus der ,,Schopfung® von Joseph Haydn. Es ist jene Stelle, wo die ersten
Menschen im Stande der Unschuld ihre naive Freude an der Schopfung und an
sich selbst bekunden. Bekanntlich ist der Textdichter der ,,Schopfung der
osterreichische Baron van Swieten. Der Text beruht auf dem oft wortlich
tibernommenen biblischen Bericht aus Genesis Kapitel 1 und 2 und ist
umgeben von frer hinzugedichteten Betrachtungen, die van Swieten im
Anklang an ein englisches Libretto eines gewissen Lidley geschatfen hat.
Lidley seinerseits benutzte Episoden aus dem ,,Paradise lost* des John Milton.
Hier nun stellt sich der erste Zusammenhang mit der literarischen Idylle ein.
Denn Schiller hat in seiner bereits genannten Abhandlung tiber die naive und
sentimentalische Dichtung des Epos Miltons bekanntlich als — wie er sagt -
,die schonste mir bekannte Idylle“ bezeichnet, d.h. als jene Idylle, die er
neben Satire und Elegie als die drei einzig moglichen Arten sentimentalischer
Poesie beschreibt. Mit diesem Hinweis auf den Zusammenhang zwischen dem
_Paradise lost*, der offenbar dann ja auch fiir die nicht biblischen Passagen des
Textes der ,,Schopfung® zutrifft, und dem Schillerschen Idyllenbegriff, ist aber
die Berithrung dieses Textes mit der Idylle nur oberflichlich gekennzeichnet.
Man braucht sich nur die Miihe zu machen und den Miltonschen Text (etwa in
der Ubersetzung durch Bodmer 1742) mit dem Libretto der ,,Schoptung® zu
vergleichen. Man wird dann feststellen, daf} gerade in der Szene Adams und
Evas das Vorbild Miltons nicht wirksam ist. Es gibt im 9. Buch des ,,Paradise
lost, das fiir diese Stelle in Frage kommt, keinen Dialog zwischen Adam und
Eva, der auch nur entfernt so unreflektiert das Gliick der ersten Menschen in
der neuerschaffenen Natur ausdriickt wie bei Haydn und van Swieten. Im
gleichen Mafle, wie sich dieser Text von Milton entfernt, nahert er sich auffﬁllig
den Idyllen von der Art Gefiners. Es ist ja nicht neu in der Literatur und in 4er
Kunst, daf Adam und Eva als Hirten auftreten, und daf das biblische Paradies
vor dem Siindenfall mit dem goldenen Zeitalter der Hirtenpoesie verglichen
wird. Bezeichnend ist denn auch im Text der Szene aus der ,,Schopfung® die
Ubereinstimmung in einer Reihe von sprachlichen Wendungen mit der.ldyL
lendichtung um die Mitte des 18. Jahrhunderts. An einer sehr exponierten
Stelle gleich im ersten Satz heiflt es z. B. in der 2. Idylle Gefiners (.,,lemn )
von 1756: O du, die du lieblicher bist als der tanende Morgen — die entspre-
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chenden Stellen bei Haydn: O dx, fir den ich ward und Der tauende Morgen,
o wie ermuntert er. Ich halte diese sprachliche Nihe, fiir die sich weitere Belege
unschwer finden lassen, nicht fiir einen Zufall.

Es ist nun zu fragen, wie Haydn den musikalischen Ausdruck dieser Idylle
schafft. Schon ein oberflachlicher Vergleich mit der Orpheus-Szene lifft
erkennen, dafl Haydn andere musikalische Mittel verwendert als Gluck. Eine
sinnvolle Moglichkeit, in dieser Frage tiefer zu loten, bietet sich, wenn man
sich dabei Schillers Theorie und Asthetik der sentimentalischen Idylle (in der
genannten Schrift von 1795-96) bedient. Ich greife damit einen Gedanken auf,
den Arnold Schmitz in einem meiner ersten Studiensemester vor iiber 30
Jahren in einer Mainzer Vorlesung anklingen lieff. Schiller sagt tber die
asthetische Wirkung der Idylle als einer der drei Arten sentimentalischer
Poesie: ,,Das Gemiit wird bei der Idylle durch die Harmonie des inneren
Lebens, durch die energische Ruhe befriedigt.” Demgegentiber ist ber den
beiden anderen Arten dieser Poesie entweder die ,,energische Bewegung* (bei
der Satire) oder der Wechsel von Ruhe und Bewegung (bei der Elegie) fiir die
asthetische Befriedigung mafigebend. Der Begriff der energischen Ruhe scheint
mir fur diese Uberlegungen deswegen fruchtbar zu sein, weil damit ein
Sachverhalt angesprochen wird, der auch konkret musikalisch, im Getiige der
kompositionstechnisch kontrollierbaren Satzanlage unmittelbar beobachtet
werden kann. Das gilt nicht von allen Kriterien, die aus einem anderen
Kunstbereich in die Vorstellungs- und Begriffswelt der Musik tibertragen
werden. Meine Uberlegungen gelten somit den Momenten der Ruhe und der
Energie in dem zu betrachtenden Duett der Schoptung, und sie gelten dem
Verhiltnis, in dem die beirden Momente zueinander stehen.

Was zunichst die Ruhe angeht, so muff man sich bewufit sein, dafl Ruhe in
der Musik — recht verstanden — nur Ruhe in der Bewegung sein kann, daf also
gewissermaflen der physikalische Gegensatz in der Musik autgehoben ist.
Denn in der Musik geschieht alles durch Bewegung. Ruhe in der Bewegung
fallt denn auch als wichtiger Grundzug in dem Adam-Eva-Duett auf. Einmal
festgelegt, wird die rhythmische Bewegung auf lange Strecken gleichformig
beibehalten, ohne daff es zu einem Wechsel kommt. Das gilt nicht nur fiir den
1. Teil des Duetts im langsamen Zeitmafl (Adagio mit dem Textanfang Holde
Gattin), sondern ebenso im 2. Teil (Allegro mit dem Textanfang Der tanende
Morgen, o wie ermuntert er). Musikalische Ruhe reprisentiert ferner der
Verzicht auf Spannung, wie er etwa durch die Exposition von kontrastierenden
musikalischen Gliedern hervorgerufen werden kann (sogenannter motivisch-
thematischer Kontrast). Solche Kontraste kommen in den meisten Arien der
,»,ochoptung® ins Spiel. In den beiden Duett-Teilen verzichtet Haydn auf
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starke Kontrastbildungen, z.B. dadurch, daf} er im 1. Teil die Partie der Eva
(Teurer Gatte, dir zur Seite schwimmt in Freuden mir das Herz) musikalisch

getreu nach dem Vorbild der vorangehenden Partie des Adam (Holde Gattin,
dir zur Seite fliefSen sanft die Stunden hin) gestaltet.

Woméglich noch sinnfilliger ist der Eindruck der Ruhe — bei gleichformiger
rhythmischer Bewegung — im 2. Teil des Duetts bei den Worten Doch obhne
dich, was ware mir der Morgentan, der Friichte Saft, der Blumen Duft. Hier
findet sich keine melodische Steigerung, keine starke melodische Spannung,
sondern die dreimalige Wiederholung der gleichen Melodiefloskel, alternie-
rend zwischen Adam und Eva, und schlieflich das Verhalten der Singstimme
auf einer Fermate als offenkundigem Ruhepunkt.

Wie nun pragt sich zum anderen die Energie, auf die Schiller uns autmerk-
sam gemacht hat, in dieser musikalischen Idylle aus? Man kommt hier nur
weiter, wenn man diesen Begriff nicht umgangssprachlich vage verwendet —
etwa in Formulierungen wie ,.energisches Dringen* u. dgl. -, sondern in
seinem physikalischen Sinn. Dann bedeutet Energie Arbeit, exakter: gespei-
cherte Arbeit. Und Arbeit ist ein Terminus, der in der Musik einen ganz
bestimmten satztechnischen Sinn hat. Er findet sich im 18. Jahrhundert hautig
in der Kompositionslehre und in sonstigen musikalischen Schriften, meist in
der Bezeichnung ,,gearbeiteter Stil“. Gemeint ist damit allgemein die kontra-
punktische Durchdringung des Tonsatzes, wie sie im dufiersten Mafle etwa
Fugen oder fugierte Sitze zeigen, wo allen Stimmen ein Maximum an Eigen-
stindigkeit zukommt. Die gegensitzliche Erscheinung ist der sogenannte
galante Stil, die galante Satzweise, der dann gegeben ist, wenn im musikali-
schen Satz eine Stimme, meist die Oberstimme dominiert, und die anderen
beteiligten Stimmen eine begleitende Funktion haben, zum Beispiel in Formen
der Tanzmusik des 18. Jhs. In der Musik der Wiener Klassiker gibt es sodann
eine besondere neue Art des gearbeiteten Stils, der sich zum Teil aus dem
kontrapunktischen Stil entwickelt hat. Diese neue Art beruht auf einer Tech-
nik, die man seit dem 19. Jh. als _motivische Arbeit* bezeichnet. Sie ist ein
wesentliches Kennzeichen des sinfonischen Stils Haydns, Mozarts und spater
vor allem Beethovens. Sie besteht darin, daf der Komponist den Aufbau eines
lingeren Satzes nicht durch Aneinanderreihen heterogener musikalischer Glie-
der, auch nicht durch melodische ,,Fortspinnung* vollzieht, sondern daf} er
den Aufbau eines Satzes mit wenigen prignanten melodischen Abschnitten
vollzieht, mit ihnen arbeitet, sie verarbeitet, verandert. Das ist motivische
Arbeit, wobei Motive jene Glieder und Abschnitte sind, denen 1m Satzverh:auf
eine konstituierende Funktion zukommt. Die Folge dieses Verfahrens ist eine
Verdichtung der musikalischen Substanz. Es gibt sie in verschiedener Intensi-
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tdt, die etwa am grofiten ist in den Durchfithrungen der klassischen Sym-
phonie-Hauptsatze.

Auch in unserem Duett aus der Schopfung spielt die motivische Arbeit eine
beherrschende Rolle, sehr sinntillig besonders im ersten langsamen Teil. Die
Motive, das sind hier die kurzen Tonleiterausschnitte aufwirts und abwarts
gehend, wie sie zum ersten Mal im 4. Takt der Orchestereinleitung und in der
Folge immer wieder erscheinen. An sich ist ja eine Tonleiter keine sonderlich
pragnante Melodiebildung, sondern eine Art musikalischer Allgemeinplatz. In
der Tat ist der Skalenausschnitt in Takt 4 noch recht unbedeutend. Erst durch
seine Wiederholung im folgenden Takt erhilt er mehr kompositorisches
Gewicht, das sich in der Folge noch verstirkt, sodafl er am Schluf} des ersten
Adam-Solos 5 ganze Takte fast ausschliefflich beherrscht, und zwar in der
Singstimme wie im Orchestersatz. So wird aus einem zunichst unverbindli-
chen Melodieabschnitt durch konzentrierte Verarbeitung ein Motiv, ein
Movens, das die musikalische Entwicklung eines lingeren Abschnitts in Bewe-
gung setzt und in Bewegung hailt.

Vergleicht man die motivische Arbeit in diesem Duett mit anderen Werken
Haydns, namentlich aus dem Bereich der Sinfonik und der Kammermusik, so
[aflt sich feststellen, daff bei aller Prignanz diese Arbeit nur schwach wirksam
1st. Man kann auch sagen: Die motivische Energie ist gerade so stark, dafl sie
die Ruhe nicht stort — die Krifte der Ruhe und der Energie befinden sich im
Gleichgewicht. Es ist dies freilich kein Gleichgewicht, das von vorneherein
gegeben 1st, sondern das vom Komponisten im Verlauf des Stiickes immer
wieder neu erarbeitet wird. Wenn es zum Wesen der musikalischen Klassik
gehort, widerstrebende Elemente im musikalischen Satz stets aufs Neue zu
einer hoheren Einheit zusammenzufiigen, dann lafdt sich dieses Duett aus der
,Schopfung® in ahnlicher Weise als Inbegriff der klassischen Idylle in der
Musik bezeichnen wie die Orpheus-Szene von Gluck.

Ohne Zweifel sind die beiden Stiicke nicht die einzigen musikalischen
Idyllen, auch nicht die einzigen der musikalischen Klassik. Fiir Wolfgang
Amadeus Mozart wire etwa auf das Terzettino Soave sia il vento, tranquilla sia
’onda (Fiordiligi — Dorabella — Don Alfonso) aus ,,Cosi fan tutte® hinzuwei-
sen. Es 1st auch nicht schwer, die ,,Szene am Bach® in der Pastoral-Symphonie
als Ludwig van Beethovens Idylle zu erkennen. Damit ist aber die grofle Zeit
der Idylle in der Musik bereits zu Ende. Im weiteren Verlauf bricht in
Deutschland und in den anderen Lindern ihre Tradition ab, ihnlich wie
tibrigens in der Literatur wenn man absieht von der vereinzelten Wirksamkeit
der Schiferdichtung in Debussys ,,Prélude*. Der Begriff indessen lebte weiter,
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losgelost von der literarischen Gattung und von der Vorstellung des mythi-
schen oder realen Hirtenlebens, und wandelte seine Bedeutung immer mehr in
die eingangs bezeichnete vage Richtung. Gleichzeitig wechselte die Idylle in
der deutschen Sprache ihr Geschlecht; sie wird zum Neutrum, und es heifdt
jetzt meist: das Idyll. Als bezeichnend fiir diesen ganzen Wechsel kann hier
Richard Wagners Auifassung des neuen Idylls stehen. Fiir ihn ist das Idyll die
tiefste Zuriickgezogenhbeit des Privatlebens, die Stitte der mafSvollen Selbstbe-
schrankung, die dem widerwirtigen Offentlichen Leben, der undeutschen
Zivilisation, wie Wagner sie sieht, entgegengesetzt ist. Das Idyll ist — und hier
klingen bekannte Tone an — das verlorene Paradies des schlichten und doch so
tiefen deutschen Sinnes, dieses Kerns der edlen deutschen Herrlichkeit, deren
Verfall wir beklagen. Weiter heifit es in Wagners etwas umstandlicher Aus-
drucksweise: Wihrend alles, was sich zur Offentlichkeit und Macht dringt,
sich immer mebr den Gesetzen der zerstorenden Zivilisation unterwirft, treffen
wir in niederen Beamtungen obne Protektion, namentiich aber in kleineren
Universititsstadten unmerklich verkommend die oft sebr riihrenden Zeugnisse
eines in seiner edleren Entfaltung gehemmten typischen Nationalgeistes an.
Diese Aussagen des Schriftstellers Wagner tber das Idyll werden erginzt
durch die doppelte Bedeutung, die das Idyll in seinem eigenen Leben und
Schaffen fanden: als ,,Tribschener Idyll“. Wie er seinen Aufenthalt in der
Schweiz, der Heimat der literarischen Idylle des 18. Jahrhunderts (1865-72)
nannte, und in dem anderen Tribschener Idyll, das unter der spateren Bezeich-
nung ,,Siegfried-Idyll* als Instrumentalstiick bekannt wurde. Es ist Wagners
einziges Orchesterwerk von Rang, aber keine klassische Idylle mehr. Denn
Wagner — das ist letztlich Siegfried — spiegelt sich hier selbst in der Natur und
schildert in meisterhafter Weise seine personlichen Empfindungen. Das taten
weder Gluck, noch Haydn, noch Mozart und Beethoven.
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Franz Grosse-Brockhotft
Herztherapie im Spiegel der Diagnostik.

Mit meinem Dank an den Herrn Priasidenten fiir diese freundliche Einla-
dung, vor Ihnen tber ein medizinisches Thema zu sprechen, verbinde ich die
stille Hoffnung, dafl meine folgenden Austihrungen bei Ihnen nicht einer zu
scharfen Kritik unterliegen werden. Es wiirde zwar den rein wissenschaftli-
chen Anspriichen am ehesten entsprechen, wenn ich ein ganz spezielles eigenes
abgegrenztes Forschungsthema abhandeln wiirde. Ich fiirchte jedoch, daff sich
eine solche Darstellung zu sehr ins Detail verlieren und unverstindlich wiirde.
Allenthalben vernehmen wir die Klage, dafl die Wissenschaftler der verschie-
denen Gebiete, besonders der naturwissenschaftlich-technischen auf der einen
Seite und der geisteswissenschaftlichen auf der anderen Seite eine so verschie-
dene Sprache sprechen, dafl sie sich gar nicht mehr miteinander verstindigen
konnen. Die Medizin bildet sozusagen die Mitte zwischen Natur- und Geistes-
wissenschaften. So mochte ich Thren Auftrag an mich, tiber ein medizinisches
Gebiet zu sprechen, fiir das ich mich auf Grund langjahriger Berufstatigkeit
und wissenschattlicher Arbeit kompetent tiihle, als Versuch eines Briicken-
schlages verstehen und hotten, dafl Sie iiber die Kompromisse, die einem
solchen Uberblick ,,tour d’ horizont** anhaften, hinwegsehen mogen.

In der modernen Medizin gilt der Grundsatz, dafl die Gotter vor die
Therapie die Diagnose gestellt haben. Blicken wir aber einmal zuriick in
frithere Jahrhunderte, so ging die Therapie der Diagnostik nicht selten voraus.
In der Therapie des Herzens war die Einfithrung der Extrakte der Blatter des
Fingerhutes (Digitalis) durch Withering 1785 eine der erfoigreichsten Entdek-
kungen in der Heilkunde, deren Bedeutung bis auf den heutigen Tag in vollem
Umfange erhalten blieb. Aber Withering wufite im Beginn seiner Untersu-
chungen nicht, dafl es sich um ein Herzmittel handelte. Erst spiter stellte
Withering test, dafl der Fingerhut auch auf das Herz eine kriftigende Wirkung
austibt. Der volle Erfolg der Digitalistherapie bei Herzerkrankungen konnte
aber erst erreicht werden, nachdem es moglich geworden war, die verschieden-
artigen Herzkrankheiten zu diagnostizieren, die Indikationen fiir den Einsatz
dieses Mittels zu prazisieren, nachdem auch Chemie und Pharmakologie seine
Wirkungsweise aufkliren konnten. Der empirischen Erfahrung von Withe-
ring, dafl der Fingerhut ein Mittel sei, das die Wassersucht beseitige und wohl
auch auf das Herz einwirke, folgte durch die Fortschritte der diagnostischen
Moglichkeiten schliefllich die Erkenntnis, daf dieses Mittel am Herzmuskel
selbst angreift und hier seine segensreiche Wirkung entfaltet. Fortschritte sind
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in der modernen somatischen Heilkunde nur zu erwarten, wenn neue
Erkenntnisse auf naturwissenschaftlicher Basis gewonnen werden. Die erfolg-
reiche Anwendung moderner therapeutischer Verfahren — ob konservativ oder
chirurgisch — ist gebunden an eine prazise Diagnostik.

Es wird eine gewisse Willkiir darin liegen, wenn man versucht, den Zeit-
punkt des Beginns einer exakten Herzdiagnostik zu bestimmen. Aber m. E.
dirfte man der historischen Entwicklung gerecht werden, wenn man die
Ertindung des Horrohrs, des Stethoskops, durch den Franzosen Laénnec 1816
als Geburtsstunde der modernen Kardiologischen Diagnostik gelten lafdt. Das
Abhoren des Herzens, die Auskultation durch Auflegen des Ohres war schon
lange vor Laénnec bekannt. William Harvey, der Entdecker des Blutkreislaufs,
bezog vor mehr als 300 Jahren wohl als Erster die Herztone auf die mechani-
sche Offnungs- und Schliefungsfunktion der Herzklappen. Aber in der sophi-
stisch und romantischen Medizin wurde beispielsweise das laute, rauhe
Geriusch bei einer Verengung der Hauptschlagader, einer Aortenstenose, als
das Schreien des bosen Geistes, der den Patienten befallen hat, gedeutet. Kein
Wunder, daf diese Diagnostik in Karikaturen von Daumier u. a. eine anziigli-
che Darstellung erfuhr. Als diagnostische Methode fand die Auskultation aber
erst seit Laénnec’s Erfindung des Horrohrs weitere Verbreitung, wenn auch
dies nur zogernd.

Laénnec schreibt: ,,Im Jahre 1816 wurde ich durch ein junges Madchen
konsultiert, das die allgemeinen Symptome einer Herzerkrankung zeigte und
bei dem die Palpation und die Perkussion wegen der Fettleibigkeit der
Patientin nur eine unbefriedigende Information ergaben. Thr Alter und ihr
Geschlecht verboten eine Examination durch direkte Auskultation. Da erin-
serte ich mich der wohlbekannten Tatsache, dafl, wenn man das Ohr an das
eine Ende einer Planke legt, man das Kratzen einer Feder am anderen Ende der
Planke leicht héren kann. Ich beschloff, diese Eigenschaft fiir meine Zwecke zu
verwenden. Ich nahm ein Blatt Papier, rollte es sehr eng auf und setzte das eine
Ende der Rolle auf das Prikordium der Patientin auf. Dann neigte ich mein
Ohr an das andere Ende und war iiberrascht und erfreut, daf} ich den
Herzschlag deutlicher und klarer horen konnte, als wenn ich mein Ohr direkt

auf den Brustkorb aufsetzte.

Nach dieser ersten Konzeption des Stethoskops verbesserte Laénnec sein
Modell, indem er es in Holz ausfiihrte. In den folgenden Jahren ist das
Stethoskop vielfach modifiziert worden. Auch das Schlauchstethoskop wurde

bald nach Laénnec eingefiihrt.

46



Man spricht heute vom goldenen Zeitalter des Stethoskops, in dem es durch
subtiles Abhoren moglich wurde, die verschiedensten Erkrankungen des Her-
zens, vor allem seiner Klappen, zu diagnostizieren. Mit Bewunderung stellen
wir heute fest, wie die damaligen Arzte mit Hilfe der Auskultation die
verschiedenartigen Klappenerkrankungen differenzieren und diagnostizieren
konnten. Wenn auch zur damaligen Zeit die Diagnose von Verengungen oder
Leckbildungen in den Herzklappen noch keine direkten Konsequenzen fiir die
Therapie nach sich zog, so lieflen sich daraus wichtige allgemeine Vorschriften
und Verhaltensweisen fiir den Patienten ableiten. Durch die Méglichkert,
Klappentehler auszuschlieflen, konnten Erkrankungen des Herzmuskels wirk-
sam mit Digitalis behandelt werden.

Wichtige Fortschritte fiir die Diagnostik und Therapie der Herzerkrankun-
gen wurden durch die Rontgenologie erreicht, durch die Anderungen der
Herzgrofie und Herzform bestimmten Erkrankungen des Herzens zugeordnet
werden konnten. Ohne die Entdeckung der Rontgenstrahlen, fiir die bekannt-
lich Rontgen 1901 den Nobelpreis fiir Physik erhielt, waren die heutigen
Moglichkeiten der Diagnostik der Herzkrankheiten nicht denkbar.

Einen epochemachenden Fortschritt bedeutete die Eintithrung der Elektro-
kardiographie. Nachdem es Waller 1887 gelungen war, mit Hilfe des Lipp-
mann’schen Kapillarelektrometers eine elektrische Erregung des Herzens zu
dokumentieren, gelang der Durchbruch zu einer der wichtigsten Diagnoseme-
thoden in der Kardiologie erst dem hollindischen Physiologen Willem Eintho-
ven durch Fortentwicklung des Seitengalvanometers. Durch konstruktive
Veranderungen hatte Einthoven fiir seine Entdeckungen des ,,Mechanismusses
des Elektrokardiogramms‘ 1924 den Nobelpreis erhalten. Mit dem Seitengal-
vanometer von Einthoven war es moglich, Storungen der elektrischen Erre-
gungsbildung und Erregungsausbreitung im Herzen festzustellen. Aber die fiir
die Erkennung von Erkrankungen des Herzmuskels, vor allem fiir den Infarkt,
so entscheidende Bedeutung wurde erst durch die Entwicklung weitgehend
tragheitsloser Registriersysteme mit Hilfe der Verstiarkertechnik moglich.

Mit den bisher genannten Methoden hatte die kardiologische Diagnostik
bereits einen hohen Stand erreicht. Es war moglich geworden, die verschiede-
nen Formen der Herzrhythmusstorungen, der Durchblutungsstérungen und
der Erkrankungen des Herzmuskels zu differenzieren und die der jeweiligen
Diagnose entsprechende medikamentdse Therapie anzuwenden. Arrhythmien
konnen z. B. durch Chinidin und andere Medikamente, die die Entstehung
von Extrasystolen unterbinden, bekampft werden. Verzogerungen der Erre-
gungsentstehung oder der Erregungsiiberleitung im Herzen werden durch
Abkommlinge des korpereigenen Wirkstoffes Adrenalin (Alupent) behoben.
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Koronare Durchblutungsstérungen werden mit Nitroglyzerin und anderen
Mitteln, die die Arbeit des Herzens erleichtern (Beta-Rezeptorenblocker,
Kalziumantagonisten), verbessert, Schwiche des Herzmuskels mit Digitalis
erfolgreich behandelt. Herzinfarkte konnen genau lokalisiert und durch per-
manente Uberwachung auf Intensivstationen medikament6s oder elektrothe-
rapeutisch behandelt werden. Eine besonders grofie Rolle spielt die Elektro-
kardiographie fiir die Indikation zur Schrittmachertherapie.

Die diagnostischen Methoden der Auskultation, der Rontgenuntersuchung
und der Elektrokardiographie mit ihren therapeutischen Folgerungen sind
auch heute unentbehrlich und bilden die Grundlage jeder Herzdiagnostik. Die
Herzdiagnostik der letzten 3040 Jahre steht im Zeichen der operativen
Behandlungsmoglichkeiten fir eine Rethe von Herzerkrankungen angebore-
ner oder erworbener Art. Es sind dies vor allem angeborene Defekte, beson-
ders Scheidewanddefekte, Herzklappenfehler und Erkrankungen der Herz-
kranzgefifle. Mit der Aufgabe, die Indikation zu einem operativen Eingriff am
Herzen zu bejahen oder zu verneinen, sind die Forderungen an die Exaktheit
der diagnostischen Aussage wesentlich erhoht worden. Heute ist nicht nur
dariiber zu entscheiden, ob operiert werden kann oder nicht. Art, AusmafS und
Lokalisation des Herzfehlers bestimmen dariiber hinaus die Narkoseart, den
Zugangsweg zum Herzen und das Operationsverfahren, z. B. die Frage der
Anwendung eines kiinstlichen Kreislaufs unter Ausschaltung des Herzens, der
Herz-Lungen-Maschine. Es liegt somit auf der Hand, daff der Ausbau der
kardiologischen Diagnostik parallel verlauft mit dem der Operationstechnik
der Chirurgie. Damit wurde die Entwicklung neuer diagnostischer Methoden
notwendig, die sich in zwei Gruppen unterteilen lassen:

1. die mit einem gewissen Risiko behafteten Verfahren, bei denen ein instru-
menteller Eingriff im Herzen selbst oder herznahen bzw. in den das Herz

versorgenden Gefiflen (Koronarien) notwendig ist und
2 die nicht invasiven Verfahren, die fiir den Patienten auch bei beliebig

wiederholter Anwendung indifferent sind.

Von diesen Methoden méchte ich Thnen nur die wichtigsten vorstellen, von
den invasiven Verfahren: die Herzkatheterisierung und Angiokardiographie
sowie die Koronarographie, von den nicht invasiven Methoden: die Echokar-

diographie und die Myokardscintigraphie.

Die Herzkatheterisierung und Angiokardiographie

Die Herzkatheterisierung, wie sie derzeit geiibt wird, stellt die folgerichtige
methodische Fortsetzung der Selbstversuche Forfimann’s aus dem Jahre 1929
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dar. Durch Einbringung eines Katheters, z. B. auf dem Wege iiber eine
Armvene ist es moglich, erstens die Herzhohlen auszutasten und so ihre Grofie
zu ermitteln. Das Rontgenbild liefert bekanntlich lediglich den Schattenriff des
Herzens, tber seine Gliederung erlaubrt es keine Aussage. Der Herzkatheteris-
mus ermoglicht zweitens die Messung der Drucke innerhalb der einzelnen
Herzhohlen und der mit dem Katheter erreichbaren Gefiflabschnitte. Das
geschieht mit einem Manometer am Katheterende, das die iiber die Fliissig-
keitssdule 1m Katheter iibertragenen intrakardialen Druckschwankungen in
elektrische Spannungsschwankungen umformt. Letztere werden verstarkt und
mit emnem Registriergerit wie beim Elektrokardiogramm aufgezeichnet. Drit-
tens ist es moglich, aus den einzelnen Herzhohlen Blut zu entnehmen und auf
seinen Sauerstoffgehalt hin zu untersuchen. Der Raum, in dem eine Herzka-
theteruntersuchung durchgefiithrt wird, ist folgendermaflen ausgestattet:

Der Patient liegt auf dem Tisch eines Rontgenuntersuchungsgerites. Uber
einen Bildwandler und eine Fernsehkamera erfolgt die rontgenologische Beob-
achtung auf dem Bildschirm eines Fernsehgerites. Ferner stehen Oszillogra-
phen fir eine laufende Uberwachung von Elektrokardiogramm und Druck-
kurven, ein Registriergerdt, mit dem Druckkurven, EKG und Phonokardio-
gramm gleichzeitig registriert werden konnen, bereit. Erginzend: 3 Arzte und
in der Regel 2 Schwestern sind fur eine solche Untersuchung erforderlich.

Die enorme Bedeutung des Verfahrens fiir eine exakte, quantitative Diagno-
stik diirfte auf der Hand liegen. So kann beispielsweise durch Messung des
Druckes vor und hinter einer pathologischen Klappenverengung, einer Ste-
nose, der Grad der Stenose an Hand des Unterschiedes des Druckes vor und
hinter der Stenose exakt ermittelt werden. In einem solchen Fall ist die
Indikation zu einer Operation an der Herzklappe klar: Entweder spaltet der
Chirurg die Herzklappe oder, wenn dies nicht moglich ist, mufl er eine
kiinstliche Klappe einsetzen. Ein anderes Beispiel: Die Druckmessung ergibt
emen starken Unterschied zwischen dem Druck im Herzen selbst und in der
Hauptschlagader. Auch hier besteht die Indikation zum Einsetzen einer
kiinstlichen Klappe. Ein drittes Beispiel: Es besteht eine Undichtigkeit der
Zweizipfelklappe, wodurch ein Teil des Auswurfsvolumens der linken Herz-
kammer statt in die Aorta in den linken Vorhof zuriickgeworfen wird,
kenntlich an einem Anstieg des Drucks im linken Vorhof. Auch hier wird der
Chirurg eine kiinstliche Klappe einsetzen.

Durch Untersuchung des entnommenen Blutes auf seinen Sauerstoffgehalt
hin sind weitere Ruckschlisse moglich. Besteht z. B. ein Defekt in der
Scheidewand der Kammern, so tritt Blut aus der linken Kammer mit hoherem
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Druck und l?iiherem Sauerstoffgehalt in die rechte Herzhilfte iiber. Wir
messen also in solchen Fillen einen hoheren Sauerstoffgehalt der rechten
Kammer. In einem solchen Falle kann der Chirurg den Defekt verschlieflen.

Durch den im Herzen liegenden Katheter kann ein Kontrastmittel injiziert
werden. Rontgenologisch entsteht dann, wenn Sie so wollen, ein Ausgufibild
der Herzhohlen und der Gefifle in Stromrichtung. Auf diese Weise konnen
angeborene Scheidewanddefekte und Verlagerungen der groflen Gefifle, Klap-
pen- oder Gefiflverengungen oder auch Klappenlecks nachgewiesen und
genau lokalisiert werden.

Die Koronarographie

Nachdem eine Reihe von mehr oder weniger erfolgreichen chirurgischen
Versuchen unternommen worden war, Verengungen der Herzkranzgefifie
(,,Angina pectoris, Gefahr des Herzinfarktes*) zu beseitigen, hat sich die vor
10 Jahren in den USA entwickelte Methode des sogenannten koronaren
Bypasses als die meist angewandte Methode behauptet. Dabei wird die arterio-
sklerotisch verengte Koronararterie ausgeschaltet und statt dessen ein Venen-
stiick aus einer Beinvene des Patienten in den Koronarkreislauf eingeschaltet.
Diese Bypassoperation kann in analoger Weise an mehreren verengten Stellen
des Koronarsystems durchgefithrt werden. Dabei kénnen auch korpereigene
arterielle Gefifie (Arteria thoracica) als Bypass benutzt werden. Das wichtigste
Erfolgsergebnis dieser Operation ist die Besserung bis zum Schwinden der
Angina pectoris bei etwa 90 % der operierten Patienten. Groflere Belastungs-
fahigkeit und Besserung der Lebensqualitat sind als eindeutiger Erfolg zu
verbuchen. Dagegen ist die Frage der Lebensverlingerung nicht eindeutig zu
bejahen, doch sieht es nach den jiingsten Erfahrungen so aus, dafl durch diese
Operationen auch eine Lebensverlangerung erzielt werden kann, sofern diese
Operationen von einem geiibten und erfahrenen Operationsteam durchgefiihrt
werden. Unter diesen Voraussetzungen betrigt die Operationsletalitdt unter
{ % Der Bedarf an solchen Operationen wird fiir die Bundesrepublik auf etwa
8 bis 9000 pro Jahr geschatzt. Voraussetzung fiir den Operationserfolg ist die
vorherige Abklirung des Ortes und der Ausdehnung der krankhaften Veran-
derungen der Herzkranzgefifle. Dazu dient die von den Arbeitsgruppen Sones
und Judkins in den USA entwickelte Methode. Von einer Arm- oder auch
Beinarterie aus wird ein entsprechend gebogener diinner Katheter tiber d%e
Hauptschlagader in die Abgangsstelle der rechten oder linken Koronararterie
eingefiihrt. Der eingefiihrte Katheter ist so diinn, daff er das Gefﬁﬁ nicht
verschlieft. Zur Sicherung werden der Druck und das Elektrokardiogramm
laufend registriert. Unter Kontrolle der Lage des Katheters vor dem Leucht-
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schirm werden kleine Mengen von Kontrastmittel (etwa 4-5 ml) in die Arterie
injiziert. Die Filmkamera arbeitet mit einer Frequenz von ca. 30-60 Bildern
pro Sekunde. So kann eine genaue Lokalisation von Verengungen der Koro-
nararterien erfolgen.

Neuerdings wird eine von Griintzig und Siegenthaler inaugurierte Methode
angewendet, bei der sogleich mit der Koronarographie versucht wird, Veren-
gungen der Koronararterien durch einen Spezialkatheter, an dessen Spitze ein
kleiner aufblasbarer Ballon angebracht ist, zu beseitigen und so einen operati-
ven Eingriff zu ersparen. Es versteht sich, daf} dieses Verfahren nur Anwen-
dung finden kann, wenn bestimmte Voraussetzungen der Lokalisation und der
Art der Verengung, auf die ich hier aber nicht eingehen kann, vorliegen.
Inwieweit diese Methode fiir Bypassoperationen in Konkurrenz tritt, bleibt
abzuwarten.

Echokardiographie.

Die aufgezeigten invasiven Methoden bergen, abgesehen von der nicht
unerheblichen Belistigung des Patienten, ein, wenn auch geringes Risiko in
sich. Daher wurden immer wieder Versuche unternommen, sie durch risiko-
lose Verfahren zu ersetzen, um ihre Anwendung auf ein Mindestmafl zu
beschrianken. In erster Linie verdient das Ultraschallechoverfahren (Echokor-
diographie oder Sonokardiographie) genannt zu werden. Das Prinzip beruht
auf dem Echolotverfahren, das seit langer Zeit zur Messung von Meerestiefen
verwandt wird. Der vom Schiff aus mittels eines Schallgebers ausgesandte
Schallimpuls wird am Meeresgrund reflektiert. Bei bekannter Schallgeschwin-
digkeit ergibt sich aus der Laufzeit die Wassertiefe. Durch Steigerung der
Schallfrequenzen in Bereich von 1-3 MHz, die weit iiber die Horfahigkeit des
menschlichen Ohres hinausgehen, erreicht man, daff der gebtindelte Schall-
strahl feste Korper durchdringt. Auf diese Weise wird der Ultraschall zur
Werkstoffprifung benutzt. Wird z. B. ein Werkstoff von einem Ultraschallge-
ber durchstrahlt, so kommt es an der Riickseite des Priiflings, an der Grenze
zwischen Prifling und Luft, zur Schallreflexion. Tretfen die Schallwellen aut
threm Wege auf eine Fehlerstelle, z. B. einen Riff, so wird ein Teil der
eingebrachten Schallenergie reflekuert. Der Ultraschallsender besteht aus
einem piezoelektrischen Kristall, der die Energieumformung in beiden Rich-
tungen ermoglicht und somit sowohl als Schallgeber wie als Schallempfianger
verwendet werden kann. Die Anzeige erfolgt mittels Kathodenstrahlrohre.
Mafigebend fiir den Grad der Reflexion einerseits und den der Durchlissigkeit
andererseits ist der sogenannte Schallwellenwiderstand (das Produkt aus
Dichte und spezifischer Schallgeschwindigkeit) des jeweiligen Mediums. Die
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Unterschiede der Schallwellenwiderstinde der verschiedenen Gewebe im tieri-
schen Organismus erweisen sich als ausreichend grof}, um dieses Reflexions-
verfahren auch in der Herzdiagnostik einzusetzen. Wird der Schallgeber iiber
dem Herzen auf der vorderen Brustseite aufgesetzt, so erhilt man eine
Schallreflexion von einzelnen Herzabschnitten. Mit einer Impulsfrequenz von
200 Impulsen/Sekunde gelingt es, die Bewegung einzelner Herzabschnitte zu
erfassen und durch elektronische Umformung der Schall-Laufzeit-Anderun-
gen in Spannungsschwankungen kurvenformig zu registrieren. Schiadigungen
sind nicht zu befiirchten, da die eingebrachte Schallenergie um einen Faktor 10
unterhalb der Sicherheitsgrenze liegt. Die fur die Ultraschallkardiographie
entwickelten Technologien bieten verschiedene Moglichkeiten, bestimmte
Bewegungen des Herzens und seiner Klappen aufzuzeigen. Fiir die kardiologi-
sche Diagnostik hat die Ultraschallkardiographie erhebliche Fortschritte
gebracht. So konnen Klappenfehler nicht nur diagnostiziert, sondern auch Art
und Grad des Fehlers prazise festgestellt werden. Verinderungen des Bewe-
gungsablaufs der Wandungen des Herzens und seiner Scheidewinde, z. B. als
Folge eines Herzinfarktes, konnen erfafit werden und erlauben wichtige
Riickschliisse auf deren Strukturverinderungen (z. B. Aneurysmen). Fliissig-
keitsergiisse im Herzbeutel oder Herztumoren werden auf diese Weise
erkannt. Die Folgerungen fiir die konservative oder chirurgische Therapie, die
sich aus den gewonnenen Erkenntnissen ergeben, liegen auf der Hand.

Myokardszintigraphie

AbschlieRend mochte ich noch darauf hinweisen, daf durch die Entwick-
lung schneller Zihlgerite in Koppelung mit Datenverarbeitungssystemen auch
die nuklearmedizinischen Untersuchungen des Herzens erfolgversprechend
sind. Auch der Herzmuskel selbst kann mit Hilfe radioaktiver Indikatoren
bildlich dargestellt werden. Dadurch konnen Gewebsareale, die schlecht
durchblutet sind, erfafit werden. Fiir die Infarktdiagnose hat sich die inter-
venose Injektion von Technetium 99n-Pyrophosphat bewihrt. Dieses Nucleo-
tit wird nur in solchen Zellen gebunden, die auf Grund irreparabler Stoffwech-
selschidigungen Kalzium freigesetzt haben, das sich im HEI’ZI:HLIS](EII %1]5
Hydroxyapatit darbietet. Pyrophosphat wird hier gekoppelt ahnlich wie 1m
Knochen, fiir dessen Szintigraphie solche Polyphosphate ebenfalls gebrauch-
lich sind. So kommt es zu einer Aktivititsanreicherung von Radioaktivitat
nach intravendser Injektion von Technetium 99n-Pyrophosphat in einem
Herzen mit frischen Herzinfarkt. Auf diese Weise lassen sich die Ausdehnung
eines Infarktes bildlich darstellen und die Ausheilungsvorgange verfolg@.
Nach den bisher vorliegenden Berichten konnen so etwa 90% der Herzin-
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farkte zwischen 12 Stunden und 6 Tagen nach Beginn der Beschwerden mit
einem Maximum zwischen dem 1. und 2. Tag erfafit werden. Es soll jedoch
nicht verkannt werden, daff diese Untersuchungen sehr aufwendig und ent-
sprechend teuer sind, und daf} fiir die praktischen Belange die Elektrokardio-

graphie die Methode der Wahl bleibt.

Die schon aus Zeitgriinden in einem Vortrag unvermeidliche Beschrankung
auf die Skizzierung des Prinzips der diagnostischen Verfahren, ohne Bespre-
chung threr speziellen Indikationen und ohne die notwendige Methoden-
Kritk wird in dem mit der Materie nicht vertrauten Horer allzu leicht den
Eindruck hinterlassen, dafl die Methoden der modernen Kardiologie aus-
schliefilich oder vorwiegend apparativ orientiert seien. Es wiirde den Sinn einer
solchen Ubersicht, insbesondere meiner personlichen Auffassung, im Grund-
satzlichen widersprechen, wenn Sie diesen Eindruck tatsichlich von hier
mitnehmen wirden. Ich mufl daher abschlieflend noch einige Worte zum
Untersuchungsgang sagen. Er beginnt mit der sorgfaltigen Erhebung der
Krankenvorgeschichte, der Anamnese. Sie ist unverandert wie eh und je der
eine Eckpteiler der Diagnostik und fir den Erfahrenen wegleitend. Die
unmittelbare Krankenuntersuchung, insbesondere die Auskultation, schliefit
sich an. Es folgen die Rontgenuntersuchung und die Registrierung des Elek-
trokardiogramms. Der mit der Materie vertraute Arzt ist in der Mehrzahl der
Erkrankungstfalle nach einer solchen Untersuchung in der Lage, die Diagnose
zu stellen und den Heilplan zu entwerfen. Bestehen aber an der Diagnose noch
gewisse Zweifel, so ist zundchst der Einsatz der nicht invasiven Methoden am
Platze. Der Einsatz der ,,blutigen* Vertahren erfolgt nur nach Erschopfung
der Untersuchung ohne Risiko, sofern eine therapeutische Konsequenz (z. B.
Operation) daraus erwartet werden kann. Die Zahl der Kranken, bei denen die
ristkobehatteten Methoden unersetzlich sind, nimmt mit der Vertiefung unse-
rer arztlichen Erkenntnisse und Erfahrung ab. Mein Ziel war es stets, die Zahl
der risikobehafteten und auch fiir den Patienten unangenehmen diagnostischen
Eingriffe soweit wie moglich zu verkleinern. Es ist haufig die Rede davon, dafi
der Einsatz der Technik im Bereich der Medizin die Gefahr einer personlich-
keitsentfremdenden Heilkunde heraufbeschworen habe, und daf sich bereits
eine Art Robotermedizin etabliert habe. Ich will diese Gefahr nicht in Abrede
stellen. Aber ich meine, dafl es nur an den Arzten liegt, ob diese Gefahr
uberwunden wird oder nicht. Ich sehe keinerlei Grund, warum nicht durch die
Vermihlung von Medizin, Naturwissenschaft und Technik unter Wahrung der
ethischen Grundsitze die schonsten Friichte am weitverzweigten Biume unse-
rer Heilkunde reifen sollten!
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Zweiter Teil

Die Generalversammlung in Salzburg

vom 29. September bis 3. Oktober 1979

Die Generalversammlung 1979 bekundete in besonderer Weise die Verbin-
dung der Gorres-Gesellschaft mit dem Ausland und vor allem mit Osterreich.
Zum letztenmal hatte die Gesellschaft 1958 ihre Generalversammlung in
Salzburg abgehalten, in der Zwischenzeit waren einmal Wien und zweimal
Innsbruck Tagungsort gewesen. Die Schirmherrschaft hatte der Herr Bundes-
prasident Dr. Rudolph Kirchschlager iibernommen. Dem Ehrenprasidium
gehorten Seine Exzellenz Dr. Karl Berg, Erzbischof von Salzburg, Dr. Hertha
Firnberg, Bundesminister fiir Wissenschaft und Forschung, Dr. Wilfried Has-
lauer, Landeshauptmann von Salzburg, Heinrich Salfenauer, Biirgermeister
der Stadt Salzburg, und Seine Magnifizenz Professor Dr. Wilhelm ]J. Revers,
Rektor der Universitat Salzburg, an. Der Empfang durch die Landesregierung
und durch die Stadt Salzburg in den festlichen Riumen der Residenz, zu der
aufler den Teilnehmern der Generalversammlung eine grofie Zahl von Gasten
erschienen war, erhielt durch die Anwesenheit der Reprisentanten von Staat,
Stadt und Kirche sowie durch die gediegenen und herzlichen Ansprachen des
Herrn Landeshauptmann Dr. Haslauer und des Herrn Prasidenten der Gesell-
schaft, Professor Mikat, sein Geprage. Das Pontifikalamt im Dom zelebrierte
Seine Exzellenz, der Erzbischof von Salzburg. In seiner Predigt stellte er das
Wirken der Gorres-Gesellschaft in den Zusammenhang der christlichen Bot-
schaft.

In dem die Tagung eroffnenden Abendvortrag von Prof. Dr. Adolf Haslin-
ger wurde Salzburg aus der Perspektive der in ihr heimischen Literatur und der
in 1hr heimisch gewordenen Literaten dargestellt. Dabei sparte Haslinger den
Konflikt zwischen der Biirgerschaft und den Literaten nicht aus; denn diese
hatten nicht selten ein sozialkritisches Bild von Land und Leuten vorgestellt.
Andererseits wurde deutlich, daf} Salzburg seinen alten und seinen neuen
Ruhm nicht zuletzt der Literatur (von Hofmannsthal) verdankt.

Der Festakt in der Aula der Universitat wurde durch den Bericht des Herrn
Prasidenten eroffnet, der einen Uberblick iiber die zahlreichen Arbeiten und
Initiativen der Gorres-Gesellschaft gab. Im Anschluff an seine Eroffnungs-
ansprache iiberreichte der Prasident den Ehrenring der Gorres-Gesellschaft
1979 an Herrn Professor Dr. med. Franz Grofle-Brockhoff (Diisseldorf). Die
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Laudatio auf den neuen Triger des Ehrenringes hielt Herr Professor Dr. med.
Karl Krimer (Diisseldorf), der nicht nur auf die bahnbrechenden kardiologi-
schen und pathophysiologischen Arbeiten des Gelehrten einging, sondern ihn
auch als einen medizinischen Forscher und Gelehrten rithmte, der sein Arzt-
tum in christlicher Verantwortung stets als Dienst am Patienten verstanden
habe ?.md so zu einem Vorbild fiir die Mediziner in einer Zeit geworden sei, in
der die Humanitit verlangt, angesichts des technischen Fortschritts besonders
den Kontakt zum einzelnen Patienten zu wahren. Den Festvortrag hielt
Professor Dr. Theodor Mayer-Maly (Salzburg) zum Thema ,,Gewissen und
Gesellschaft“. Ausgehend von Rechtsstreitfillen setzte er sich vor allem mit
jenen Auffassungen kritisch auseinander, welche die Eigenstandigkeit des
Gewissens gegeniiber gesellschaftlichen Normen bestreiten. Er ging dabel
besonders auf die verschiedenen Auspragungen der sog. Internalisierungsthese
ein. Doch die Behauptung des Gewissens schliefit ein, dafl mit einem Konflikt
zwischen Gewissensspruch und gesellschaftlichen Normen gerechnet werden
mufl. Letztere konnen das Gewissen nicht dispensieren; dieses kann nicht die
gesellschaftlichen Normen aufler Kraft setzen. Eben darum habe der freiheit-
liche Rechtsstaat eine hohe Bedeutung.

In dem o6ffentlichen Vortrag am Nachmittag bewies Professor Dr. Heinrich
Litzeler (Bonn) abermals seine Originalitit und seine hohe Kunst der Inter-
pretation von Bildwerken. Unter dem Thema ,,Menschen des 20. Jahrhunderts
— Zeugnisse der Malerei” bot er in Bild und Wort eine ebenso erschiitternde
wie faszinierende Dokumentation der Selbstschau und des Selbstverstindnis-
ses des Menschen in unserem Jahrhundert. Die 6ffentlichen Vortrige an den
folgenden Tagen widmeten sich besonderen Themen, der ,,Idylle in der
Musik (Prof. Dr. Giinther Massenkeil) und der ,,Herztherapie im Spiegel der
Diagnostik“ (Prof. Dr. Grofle-Brockhoff). Hier stellte sich der jiingste Trager
des Ehrenrings der Gorres-Gesellschaft mit jenem Gebiet vor, in dem er

wissenschaftlich fithrend ist.

Das wissenschaftliche Programm, das von 16 Sektionen bzw. Abteilungen
vorbereitet worden war, bot in 64 wissenschaftlichen Vortragen und weiteren

Diskussions- und Berichtsveranstaltungen einen Querschnitt durch die Wis-
senschaften und gab Gelegenheit, eine hohe Zahl von aktuellen Fragestellun-
gen zu erortern. Die einzelnen Sektionen berichten darunter unter Seite 61.

Der Generalversammlung fiel in diesem Jahr die von der Satzung alle sechs
Jahre vorgesehenen Wahlen des Vorstandes, der Sektionsleiter und des Haus-

haltsausschusses zu.
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Gemifl § 16 der Satzung wihlte der Beirat am 2. Oktober 1979 den
Prisidenten, Vizeprasidenten, den Generalsekretar und sechs Beisitzer. Von
den bisherigen Mitgliedern des Vorstandes kandidierten die Herren Protfessor
J. Herrmann und Professor W. Keilbach nicht mehr fiir ihre Amter. Die Wahl
hatte folgendes Ergebnis:

Prasident: Professor Dr. Paul Mikat, Bochum

Vizeprasident: Professor Dr. Rudolf Morsey, Speyer

Generalsekretar: Professor Dr. Hermann Krings, Miinchen

Stellvertretender Generalsekretar: Domkapitular Professor Dr. Erwin Iserloh,
Minster.

Beisitzer:
Professor Dr. Karl Forster, Minchen
Professor Dr. Johannes Herrmann, Erlangen

Professor Dr. Hans Maier, Miinchen

Professor Dr. Max Miiller, Freiburg/Miinchen
Professor Dr. Konrad Repgen, Bonn

Professor Dr. Hansjiirgen Staudinger, Freiburg.

Gemifl § 43 der Satzung wihlten Vorstand und Beirat die Sektionsleiter.
Professor A. Hollerbach und Professor J. Meurers kandidierten nicht mehr fiir
thre Amter. Die Wahl hatte folgendes Ergebnis:

Sektion fir Philosophie:
Professor Dr. Hans-Michael Baumgartner, Gieflen

Sektion fir Padagogik:

Protessor Dr. Marian Heitger, Wien

Sektion fur Psychologie und Psychotherapie:
Professor Dr. Wilhelm J. Revers, Salzburg

Sektion fir Geschichte:
Prof. Dr. Laetitia Boehm, Minchen

Sektion fir Altertumskunde:
Professor Dr. Heinrich Chantraine, Mannheim

Sektion fiur Sprach- und Literaturwissenschaften:
Abteilung fur klassischen Philologie:

Professor Dr. Martin Sicherl, Miinster
Abteilung fiir romanische Philologie:

Professor Dr. Theodor Berchem, Wiirzburg
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Abteilung fiir deutsche Philologie:
Protessor Dr. Hermann Kunisch, Miinchen

Sektion fir die Kunde des christlichen Orients:
Protessor Dr. Julius Afifalg, Miinchen

Sektion fiir Rechts- und Staatswissenschaft:
Professor Dr. Albin Eser, Tiibingen (Neuwahl)

Sektion fiir Wirtschafts- und Sozialwissenschaft:
Professor Dr. J. Heinz Miiller, Freiburg

Sektion fiir Kunstwissenschaft:

Abteilung fiir Kunstgeschichte:

Professor Dr. Wolfgang Braunfels, Miinchen
Abteilung fir Musikwissenschaft:

Professor Dr. Giinther Massenkeil, Bonn

Sektion fir Volkskunde:
Professor Dr. Nikolaus Grass, Innsbruck

Sektion fir Naturwissenschaft und Technik:
Professor Dipl.-Ing. Alfred Schieb, K6ln (Neuwahl)

Sektion fiir politische Wissenschaft und Soziologie:
Abteilung fir politische Wissenschaft:

Professor Dr. Hans Maier, Miinchen

Abteilung fiir Soziologie:

Professor Dr. Horst Jiirgen Helle, Miinchen

Gemafd § 39 der Satzung wihlte die Mitgliederversammlung den Haushalt-
ausschufl. Die Wahl hatte folgendes Ergebnis:
Professor Dr. ]J. Heinz Muller als Vorsitzender, Freiburg
Professor Dr. Remigius Baumer, Freiburg
Professor Dr. Johannes Broermann, Berlin
Professor Dr. Odilo Engels, Ko6ln
Professor Dr. Karl Gustav Fellerer, Koln
Professor Dr. Marian Heitger, Wien
Professor Dr. Alexander Hollerbach, Freiburg
Dr. Wolfgang Jahn, Dusseldorf
Professor Dr. Alfred Klose, Wien

Professor Dr. Wilhelm J. Revers, Salzburg
Professor Dr. Ludwig Schmugge, Ziirich, als stellvertretendes Mitglied.

Die Mitgliederversammlung wihlte 32 neue Beiratsmitglieder.
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Die bisherige Sektion fir politische Wissenschaft und Soziologie wurde
getrennt und eine Sektion fur politische Wissenschaft und Kommunikations-
wissenschaft sowie eine Sektion fiir Soziologie gegriindet. Sektionsleiter wur-
den die beiden gewahlten Abteilungsleiter.

Die Sektion fiir Sprach- und Literaturwissenschaft wurde um eine Abteilung
,,englisch-amerikanische® erweitert. Zum Leiter der Abteilung wurde Profes-
sor Dr. Franz H. Link, Freiburg, gewihlt.

Die Zahl der Mitglieder der Gorres-Gesellschaft betragt derzeit 2300.

Hermann Krings
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Begriiffungstelegramm an den HI. Vater

SUA SANTITA
CITTA DEL VATICANO

SOCIETATIS GOERRESIANAE STUDIIS LITTERARUM
PROVEHENDIS MODERATORES ET SODALES SALISBURGI
IN ANTIQUISSIMA SEDE EPISCOPALI AUSTRIAE RITE CON-
GREGATI BEATISSIMUM PATREM JOANNUM PAULUM,
FIDE ET PIETATE COMMOTI CONSALUTANT ROGANTES,
UT FILIIS FILIABUSQUE SUIS OPERIQUE EORUM BENEDI-
CERE DIGNETUR.

PAULUS MIKAT
PRAESES

Antworttelegramm aus Rom

SUMMUS PONTIFEX SOCIETATI GOERRESIANAE SALIS-
BURGI CONVENTUM AGENTI PROSPEROS EVENTUS PRAE-
STABILIS OPERIS CUI INSISTIT PRECATUS PETITAM BENE-
DICTIONEM APOSTOLICAM PRAESIDI MODERATORIBUS
SODALIBUS UNIVERSIS AMANTER IMPERTIT

CARDINALIS CASAROLI
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Sektionsberichte
1. Sektion fiir Philosophie

Die Veranstaltung der Sektion Philosophie stand unter dem Gesamtthema ,,Struktur
und Sinn des menschlichen Handelns®“. Vortrage und Diskussionen waren der Klirung,
der Weiterfiihrung, aber auch der Kritik und Korrektur jener philosophischen Ideen
und Argumentationen gewidmet, die in jingster Zeit als ,,Handlungstheorien® allge-
meine Beachtung gefunden haben. Anlaf}, die vielfiltigen neueren Ansitze in dieser
Richtung auf einer Tagung zu erortern, war die Erwigung, dafl nicht erst bei der
Besttmmung der Strukturprinzipien des Handelns, sondern bereits mit der Wahl der
deskriptiven Begriffe Grundfragen und Grundpositionen emner philosophischen

Anthropologie und Ethik auf dem Spiel stehen.

Die von einem erfreulich grofien Auditorium, vor allem auch von vielen Fachphi-
losophen besuchte Veranstaltung wurde erdffnet durch den Vortrag von Prof. Dr.
Wolfgang Kluxen (Bonn) ,,Thomas von Aquin: Zum Gutsein der Handlung*, der den
Anschlufl der gegenwartigen Problemlage an die philosophische Tradition herstellte
und einige zentrale Gesichtspunkte der bisher weitgehend unbeachtet gebliebenen
Handlungslehre des Aquinaten erlduterte. Im einzelnen entwickelte Kluxen drei
wesentliche Ziige: 1. Der dem Begriff der Handlung bei Thomas entsprechende Begriff
»actus humanus® meint einen aus verntunfugem Wollen hervorgehenden Vollzug, der
genau insofern frei ist und unter die Differenz von ,,Gut™ und ,,Bose* fillt; eben
deshalb ist er auch wesentlich a/s Handlung, also praktisch, zu erfassen und unter dem
Gesichtspunkt des Gutseins zu beurteilen. Akte der Theorie, Akte der Produktion oder
affektiv bestimmte Akte erfiillen den Handlungsbegritf nur insoweit, als sie frei gewollt
sind, weshalb sie auch nur insoweit unter die moralische Differenz fallen. 2. Thomas
sieht die Handlung als zielbestimmt, Handeln insgesamt als besummt durch ein ,,letztes
Ziel“ an, das als ,,Erstgewolltes stets vorausgesetzt ist. Dieser Gedanke besagt, dafl
jede Handlung in einen Lebenszusammenhang gehort, dessen Gesamtsinn 1a ihr
verwirklicht wird. Sie ist nicht Handlung ohne den Kontext des Lebenssinnes, der
nichts thr Auflerliches, sondern als letztlich Gewolltes ein ihr innerlich zugehoriges
Prinzip darstellt. 3. Der Begniff der ,,intentuo®, den Thomas in die Handlungslehre
einfithrt, gestattet im Gegensatz etwa zur Ethik Kants, die Einheit der partikularen
Handlung unabhingig von ihrer Einordnung in einen Lebenssinn zu begreifen. In der
Intention ergreift der Wille ein paruikulires Gut, das nicht erst durch die Vermittlung
eines letzten Zieles oder einer allgemeinen Norm als gut erkannt wird, sondern auch
unmittelbarer Evidenz fahig ist. Dementsprechend ist das ,,Moralische* nicht auf die
allgemeine Norm bezogen und eingeschrankt, sondern hat seinen Ort im individuellen
Urteil und im konkreten Imperatv der Tugend der ,,Klugheit*.

[n seinem Vortrag ,,Sittlichkeit als Horizont menschlichen Handelns* erweiterte
Prof. Dr. Otfried Hoffe (Fribourg) den Blickpunkt der Handlungsphilosophie auch auf
anthropologische Befunde, die den Menschen von vornherein als ein handelndes, d. h.
auf Sittlichkeit bezogenes Wesen erkennbar werden lassen. Hoffe entwickelte die
mehrstufige These: 1. dall der Mensch — im Gegensatz zu seiner Auslegung als eines
blofen Naturwesens — wissentlich (bewufit) und willentlich (freiwillig), daher verant-
wortlich handelt; 2. dafl ein verantwortliches Handeln unter dem immanenten
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Ar_lspru(_:h steht, richtig und gut zu sein; 3. daf sich die Verantwortlichkeit erst in der
Dlmen510n des schlechthin Guten, der Sittlichkeit erfiillt. Dabei hat 4. die Sittlichkeit
nicht blof einen subjektiven (personalen), sondern auch einen objektiven (institutionel-
len) Aspekt. Diese These wurde ebenso aus anthropologischen (Der Mensch als
Méngt?}wesen, seine Weltoffenheit, seine Erkenntnis- und Sprachfahigkeit) wie aus
analytischen Uberlegungen, insbesondere zur Sprache des Billigens und Mifbilligens,
begriindet. In kritischen Bemerkungen zur sprachanalytischen Handlungstheorie
Tﬁ.rurde deutlich, dafl menschliches Handeln nicht nur sprachanalytisch zu bestimmen
ist. Der Kritik am sogenannten Kausalismus entsprach auf der anderen Seite eine Kritik
an der Uberbewertung einer rein intentionalistischen Sprachtheorie. Abschlieffend
wurde das Wechselverhiltnis von objektiver und subjektiver Sittlichkeit hervorgeho-
ben: nur im Rahmen der objektiven Sittlichkeit realisiert sich die menschliche Hand-
lungsfahigkeit, damit zugleich auch die Fihigkeit zur personalen Sittlichkeit; kraft der
subjektiven Sittlichkeit werden die Institutionen anerkannt, vor allem aber auch unter
Kriterien der politisch-sozialen Gerechtigkeit gestellt.

Der Vortrag von Prof. Dr. Paul Weingartner (Salzburg) ,,Zur Definition von
Werturteil“ stellte eine wesentliche Voraussetzung menschlichen Handelns, seinen
Bezug auf Wertaussagen, in den Mittelpunkt seiner logisch-analytischen Uberlegungen
und erdrterte die von ihm vorgeschlagene Definition fiir ,, Werturteil“. Die einleitenden
Bemerkungen hoben hervor, dafl das Thema absichtlich nicht historisch behandelt
wird; dafl ,,Werturteil* und ,,Wertaussage* nicht als psychische Entititen aufgefafit,
sondern als Bedeutungsinhalte bzw. als sprachliche Gebilde mit Bedeutungsinhalt
verstanden werden, und daf die Definition von Werturteil so allgemein gefafit werden
soll, dafl sie auf verschiedenste Formen von Werturteilen anwendbar bleibt. Nach einer
Abgrenzung von wertartigen Aussagen im Unterschied zu Werturteilen definierte
Weingartner wie folgt: ,,Eine Wertaussage (ein Werturteil) ist eine Aussage (ein Urteil),
in dem ein Wertpradikat oder ein Wertoperator wesentlich vorkommt.* Daraus ergab
sich, dafl zusammengesetzte Aussagen dann Wertaussagen sind, wenn sie elementare
Wertaussagen als Teile enthalten und wenn die Zusammensetzung aussagenlogischer
Natur ist oder durch pridikatenlogische Quantifizierung entsteht oder wenn die
elementare Wertaussage im Bereich eines Modaloperators oder auch eines Handlungs-
operators vorkommt. Im Unterschied dazu kann dann eine wertartige Aussage als
Aussage bestimmt werden, in der ein Wertpridikat oder Wertoperator unwesentlich
vorkommt. Dies ist vor allem der Fall bei jenen zusammengesetzten Aussagen, bei
denen elementare Wertaussagen im Bereich von epistemischen Operatoren, oder voliti-
ven, oder deontischen, oder Sprechaktoperatoren vorkommen. Die Bestimmung des
Begriffes ,,Wertpradikat erfolgte so, daf} es sich hierbei um Pradikate handelt, die sich
auf die Pridikate Gut oder Schlecht reduzieren lassen. Genauer: ein Wertpradikat ist
ein Pridikat, das in einer Aussage salva veritate durch ,,Gut* oder ,,Schlecht* ersetzt
werden kann. Ersetzbarkeit salva veritate ist hierbei nicht als Bedeutungsgleichheit,
sondern nur als Bedeutungsihnlichkeit zu verstehen. Abschliefend wurde im Sinne
einer Anwendung auf konkrete Probleme versucht, unter Berﬁcksichtigu_ng der gegebe—
nen Bestimmungen und Abgrenzungen die Frage nach der Wertfreiheit der Wissen-

schaften in differenzierter Weise zu beantworten.

In seinem die Tagung abschlieffenden Vortrag ,,Handlung und Maxime* erweiterte
Prof. Dr. Riidiger Bubner (Frankfurt) die Thematik wieder auf den Gesamtzusammen-
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hang von Handlungstheorie, speziell analytischer Herkunft, und prakuscher Philoso-
phie im ganzen. Die Handlungstheorie ist nach seiner Ansicht im Rahmen der
Bemiithungen um eine praktische Philosophie, die die neuzeitliche Enge der Individual-
ethik tiberwindet, in den Vordergrund geriickt. Die viel debattierte analytische Hand-
lungstheorie entspricht jedoch den Bediirfnissen noch nicht, insofern sie Handeln in der
externen Perspektive des Beobachtenden und Beschreibenden sieht. Statt dessen 1st von
der internen Struktur der Handlung selber auszugehen, die man im Unterschied zu
Ereignissen oder Ablaufen als Vollzug auffassen mufl. In diesem Sinne ist die aristoteli-
sche Praxiskategorie der Energeia zu deuten. Vollziige bauen sich aus synthetischen
Leistungen auf, in denen verschiedene Momente sinnvoll zusammengefafit werden.
Dabe1 entstehen Spielriume fir die wechselnde Konkretion des Vollzugs, die nach
Regelung verlangen. Die subjektive Handlungsregel heiflft Maxime. Sie erlaubt ein
grofles Mafl an Beliebigkeit, das die Anpassung an die tatsichliche Praxis ermoglicht.
Maximen sind die Regeln, denen das wirkliche Handeln in seiner Breite taktisch folgt.
Im Interesse der gesellschaftlichen Organisation wird eine Koordinierung der vielen
Maximen der vielen Handelnden nétig. Solche Ubereinstimmung zwischen Maximen
ist jedoch eine Leistung von Normen. Hier erst beginnen Fragen der Ethik im
eigentlichen Sinne und dann auch der Politik. Normen, die nicht iiber Maximen mit
realer Praxis vermittelt sind, bleiben leer; die Frage der Legitimation und Begriindung
von Normen hat daher im Auge zu behalten, dal in den Maximen bereits eine
Minimalgestalt praktischer Vernunft vorliegt.

Die mit Beifall aufgenommenen Vortrige fanden in den jeweils anschlieffenden,
abwechselnd mit dem Vorsitzenden der Sektion von Prof. Dr. Alois Halder (Augsburg)
und Prof. Dr. Ludger Oeing-Hanhoff (Tiibingen) geleiteten Diskussionen regen
Widerhall und boten Gelegenheit zu fruchtbaren, zugleich kritischen und weiterfiih-
renden Auseinandersetzungen, gerade auch unter den einzelnen Referenten. Vor allem
der kontinuierlichen Teilnahme der Disputierenden war es zu danken, dafl in iiberzeu-
gender Weise die Bedeutung, die Reichweite, aber auch die Grenzen der neueren
sprachanalytischen und handlungstheoretischen Ansitze im Hinblick auf die Bestim-
mung des Menschen als eines sittlichen Wesens ermittelt werden konnten.

Hans Michael Baumgartner

2. Sektion fiir Pidagogik

Die Vortrige der Sektion Padagogik standen unter dem Thema: ,,Wissenschaft und
Normauvitat — zur Frage einer padagogischen Ethik des Lehrers.")

Unter dem Titel ,,Padagogische Wissenschaft und ethische Normativitiit™ zeigte Dr. Manfred
Schellenbacher (Salzburg) auf, daff einerseits der wissenschaftliche Fortschritt im Sinne kausaler
Konsequenzen die Frage nach ethischer Normauvitat beinahe als tberflussig erscheinen lafit,
andererseits die padagogische Theorie in ihrer Grundsatzdiskussion, in ethischen Voraussetzun-
gen n uberwindbare Aporien geriet. So sei zum Beispiel von sozialwissenschaftlicher Seite die
Begriindung von Erziehungsnormen leidenschaftlich diskutiert worden, doch sei es aufler kontro-
versen Theorieansitzen zu keinem Konsens gekommen. So sei es zum Beispiel weder Popper,
noch Gadamer, noch Habermas gelungen, die eigene normative Voraussetzung zu rechtfertigen;
kommunikative Kompetenz konnte interpretiért, nicht aber ethisch begriindet werden.

') Die Beitrage wurden alle im Heft 1/80 der Vierteljahrsschrift fiir wissenschaftliche Pidagogik
veroffentlicht.
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In der Ubertragung der von H. Rombach dargestellten Unterscheidung zwischen Substanzon-
tologie und Ontologie der Funktion auf die padagogische Theorie wies der Referent auf, daf
Padagogik als Brennpunkt beider methaphysischer Denkmodelle nicht auf Substanzmetaphysik
verzichten konne, wenn sie nicht Person zum Objekt degradieren und inhuman werden will.
Unter Rekurs auf Kant wird interpretiert, daf das Prinzip der reinen Vernunft als reiner Wille, als
ptlichtgemafles Handeln Zweckanspriiche und subjektive Neigung zwar ausschliefen, nicht aber
den Formalismus der Ethik in Ricﬂtung Substanzmetaphysik bestimmen konne. Zentral fiir die
Ausfithrungen Schellenbachers wird die These, daf Agape in umfassenderem Sinne als die Maxime
des Wollens ein praktisches Gesetz begriinden konne. Agape sei ,,rein®, habe selbst kein Motiv,
setze keinen Wert voraus, sondern sei wertschdpfend. Sie Eedinge und gibe die Moglichkeit fiir
das Du. Agape sei gesuchte formale Bedingung und ethische Normativitit,

Agape als transzendente Seinsbegegnung werde personale Kommunikationsbasis, kénne verei-
nen, Konsens schaffen. In ihrer dynamischen, zukunftsweisenden Intention ermogliche sie freie
und doch gesollte Antwort. Als kritisch priifende Denkweise ethischer Handlungen, als padagogi-
sches Zielbewufltsein wohne sie jedem erzieherischen Akte inne. Das verniinftige Wesen konne
das objektive Gesetz nicht nur als Menschheitsillusion ertraumen, sondern diese ontische Sollens-
norm aus sich aktualisieren. Der Referent schlof seine Ausfithrungen mit der Forderung, daf
pidagogische Liebe wieder das Du in seiner Logosgebundenheit annehmen lernen muf}, wenn
Pidagogik den Menschen nicht nur gesellschaftlichen Machtanspriichen ausliefern und unterricht-
liche Wirkung nicht iiber personliche Haftung stellen will.

Prof. Dr. Helmut Konrad (Freiburg) spezifizierte das Tagungsthema im Hinblik auf die
Frage nach dem ,,Pidagogischen Ethos in Lebrerbildung und Unterricht*.

In Zusummung zu Thesen Hartmut von Hentigs uiber ,,Sokratische Bildung uhnr:l Sokrarcs?‘f, in
denen Huxleys und Orwells Zukunftsvisionen evoziert werden, wenn nicht eine griindliche
Reform der Bildungsanstalten sofort einsetzt, unternimmt der Vortragende zunachst Hmbhck_e
auf den bilanzierbaren Weg ,,Von der Pidagogik zur Erziehungswissenschaft* und konstatiert die
fortschreitende Auslieferung der Pidagogik an Disziplinen, die wie Politologie, Soziologie,
Okonomie, Psychologie, Linguistik aus einem Prozef der Selbstmythologisierung in eine sich
atomisierende Orientierungskrise geraten sind. Der Vortrag erdrtert den Vorgang in einer
fundamentalontologischen, transzendentalkritischen und existenzialkritischen Auslegung der neu-
zeitlichen Metaphysik der Subjektivitdt im Gestell der Technik. Ein vierfaches Gefiige im Zugleich
der Vergitterung von Sprache und der Verstellung von Erfahrung bedinge die am Horizont
aufscheinende Moglichkeit der bei Semjatin, Orwell, Huxley und Jinger visionierten Aufhebung
der Person in totalitarer Systemverhaftung: Objektivierung als Realitatskriterium - Homogenisie-
rung der Erfahrung — Universalismus — Funktionalismus. In dieser Vierheit ereigne sich die
Selbstinthronisation des Menschen als absolutes Subjekt der Durchherrschung des Ontischen, in
der er vom nur noch rechnenden Wesen zum berechneten werde in kybernetischen Regelkreisen.
In einem in der Versammlung des Logos nicht mehr Erfahrt'n_r:n Kosmos, in einem ;}nf‘!altlﬁs
gewordenen Universum, in einer Welt ohne Transzendenz vernichte sich das Menschsein in der
Horigkeit verwalteter Welt. Die Verheerungen im Bereich von Lehrerbildung und Unterricht
zeigten sich zunehmend in der vom Behaviorismus und seinen curricularen Vermar!&tungeri
erwirkten ,,Padagogik ohne Bildung* (Marian Heitger), in der Sf:huler zum Prﬁfu_ngsaqb}e_kt unc
Konsensreferenten (Egon Schiitz) depraviert wiirden. Die Bedingung der I\fl_ogllchkt]':t einer 13
Ethik und Ethos gegriindeten Lehrerbildung sei die Fundierung aller padagogischen T Eﬂnedl:;in
Praxis in der personalen Verantwortung des Lehrers, fughclt]‘dlt Bestimmung der Gfeitfwim_g ur; e;
padagogischen Relationen. ,,Verantwortete Verantwortung® (Johannes Schurr) griin ilm' ndru
der Transzendenz. Fundamentalanthropologische Besinnung fiihre zugleich das Denken :E h?n
Aufrif} der Personalitit und Gemeinschaft suftenden existenzialen und koexistenzialen Grundpha-
nomene. Sie verweisen auf einen Lehrer in pidagogischer Freiheit, padagaglschffr ?eraUntworFu}?§
und mit pidagogischem Sachverstand und einen gestaltungs- und begegnungsc? C:enen Ill'ltzf'l'lﬂin;
der bildet und erzieht an exemplarischen Themen, Problemen, Inhalten un Iegdcanstgnu en
sokratischen Dialog von Lehrer und Schiiler und im Horizont der Philosophie als urcd_ganglgf:r
Orientierung allen Unterrichtens. Dann wiirden Lehrerbildung und Unterricht ihre Fundierung in

bik und E im Si andisch- aischen Tradition wiedergewinnen, welche
Ethik und Ethos im Sinne der abendlindisch-europdischen Tr : g e
gegenwirtigen Auflosungen Martin Heidegger in einer Ortschaft des Endes der Menschheit sieht,

.wenn nicht mehr Denken und Dichten zur gewaltlosen Macht gelangen.”
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Die wesentlichen Aussagen des Vortrags von Prof. Dr. Egon Schitz (Freiburg) zum
Thema ,,Wissenschaft und pddagogisches Ethos* konnen in den folgenden Thesen
festgehalten werden:

— Im Zeitalter posiuv-wissenschaftlicher Grofiforschung verscharft sich das Problem des zugleich
wissenschaftsadiquaten und personal verantworteten Umgangs mit Wissenschaft und ange-
wandten wissenschaftlichen Erkenntnissen — also das Bildungsproblem.

— Ein entscheidender Grundzug neuzeitlicher Wissenschaft liegt in der ,,Objektivierung von
Menschen, Dingen und Prozessen, und zwar gemafl dem Prinzip der Intersubjektivitat und im
Hinblick auf Gesetzeshypothesen und Geltungen.

— Die universelle Ausdehnung dieses Prinzips auf alle denkbaren Forschungsgegenstinde und
damit auch auf den Menschen und seine individuellen und gemeinschaftlichen Belange birgt die
Gefahr, dafl sich der Mensch nur noch ,,gegenstandlich® begegnet, namlich als ,,Prifsubjekt*
von Sachhypothesen und als ,,Konsensreferent* von Sinn- und Werthypothesen. (Das ware der
,, Tatsachenmensch* Husserls und der ,,objektive” Mensch Kierkegaards, dem die Wahrheit
,»gleichgiiltig" geworden ist.)

— Unter der Voraussetzung, dafl das Ethos padagogischen Handelns in der Hilfe zu selbstverant-
worthcher, personaler Lebenstiihrung besteht, muff die Padagogik daher bestrebr sein (einge-
spannt zwischen threm wissenschattspropadeutischen und lebenspropadeutschen Aufrrag), die
Rehabilitierung des Individuums in seiner Totalitdat durch Re-Personalisierung der Wissenschaft
zu betordern.

— In der ethisch mouvierten Absicht der Re-Personalisierung von Wissenschaft sieht sich padago-
gisches Denken vor die Aufgabe gestellt (in Anlehnung an philosophisch-anthropologische
Gedankenginge), hinter die Leistungen positiver Wissenschaft zurickzugehen, abgedrangte
Existenzphinomene ans Licht zu bringen und die Grenzen wissenschaftlicher Erfahrung im
Hinblick auf elementare Lebensphinomene aufzuzeigen. Das ware das Programm einer umfas-
senden ,,Lebensweltdidakuk®, die letztlich auch die Relevanz der Fachdidaktiken begriindere.

- ad: 1SC n s Jmgang mit Wissenschatt und wissenschaftlicher
Der dem padagogischen Ethos angemessene Umg t W schaft und haftlicl
1onalita inen ,,alternauven rer’, aber den Lehrer, der im Unterricht Sachre-
Rationalitat erfordert keinen ,,alternativen Lehrer®, aber den Lehrer, d U ht Sach
prasentanz mit Selbstreprasentanz, Sachverstand mit Selbstverstandnis verbindet: den Lehrer als
Person, der auch dann noch glaubwiirdig 1st, wenn kein ,,Konsens® erreicht wird.

Die Vortragsfolge der Sektion Pidagogik schloff mit dem Beitrag von Prof. Dr.
Jobannes Schurr (Koln) zu ,,Verantwortung der Verantwortung? — Grundsdtzliches
zum Ethos der Erziehung .

Im ersten Teil dieses Referates wurde gezeigt, wie Verantwortung aus dem antithetschen
Geflige von Anspruch und Entspruch gegeniiber dem im mitmenschlichen, im religiésen Bereich
und schliefllich im Gewissen erscheinenden gottlichen Logos hervorgeht und in der Einsicht, im
freien Willen und im handelnden Kénnen ihre Voraussetzungen hat.

Im zweiten Teil wurde demgegentiber in Anschlag gebracht, dafl pidagogische Verantwortung
nicht darin bestehen konne, den werdenden Menschen, sondern dessen — mégliche — Verantwor-
tung zu verantworten, weil sonst dessen freier Nachvollzug des gesollten Anspruchs verhindert
wiirde. Neben dem Risiko, sich selbst verantwortende Freiheit zu verantworten, fillt weiter ins
Gewicht, dafl padagogische Verantwortung eine totale, unmittelbare, personliche und unbedingte
ist und so ohne Beispiel gegeniiber allen anderen Arten der Verantwortung dasteht.

Im dritten Teil wurde dargelegt, wie pidagogische Verantwortung letztlich nur in der Nachfolge
dessen getragen werden kann, Eer als gotthche Liebe in sein Eigentum kam und riskieren mufite,
nicht aufgenommen zu werden bis hin zu der duflersten Konsequenz des Kreuzes. Daraus ging
hervor, daf padagogische Verantwortung als ,,verantwortete Verantwortung® in dem ihren Grund
und Halt hat, was Liebe heifit, und dafl Liebe das piadagogische Ethos schlechthin ist.

Die Veranstaltung der Sektion Pidagogik schloff mit einem Treffen des Arbeitskrei-
ses Fernstudien. '
Marian Heitger/Ines Maria Breinbaner
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3. Sektion fiir Psychologie und Psychotherapie

Symposion iiber Antike Diaita und moderne Therapeutik

Die Gorres-Gesellschaft hat im Rahmen der Sektion Psychologie und Psychothera-
pie das Thema ,,Antike Diaita und moderne Therapeutik* behandelt. Es ging dabei um
eine l_éin_gsr; fallige und nétige, in der Luft liegende Konfrontation der therapeutischen
Prinzipien der Antike und der Moderne. Es hat sich immer mehr als ein durch eine
naive Fortschrittsglaubigkeit bewirkter Irrtum herausgestellt: die antike Medizin sei
nichts anderes als eine phantastische, aber ineffiziente Therapiewelt, auf welche die
durch das Purgatorium der modernen Natur- und Gesellschaftswissenschaften gegan-
gene Pharmakotherapie, Psychotherapie, Soziotherapie wie auf etwas lingst iiberwun-
denes herabblicken konne. Ein solcher Aspekt ist - wie gezeigt wurde — unangemessen.
Yielmehr gilt es, was Antike und Mittelalter an unverlierbar Giiltigem gezeitigt haben,
in die therapeutischen Méglichkeiten der Moderne hinein- und zuriickzuholen. Die
Planung dieser Veranstaltung bot folgendes Bild:

1. Prot. Lain Entralgo — Madrid: Der Sinn der Diaita in der Antike.

2. Prof. Gracia Guillen — Madrid: Diaita im frithen Christentum.

3. Prof. H. Schipperges — Heidelberg: Die arabische Medizin und das Humanum ihrer
Therapeutik.

4. Prof. W. Schmitt — Heidelberg: Das »Regimen sanitatis* des Mittelalters.

5. Prof. K.P. Kisker — Hannover: Sozio-Therapie. Uberlegungen zu ihrer Praxis und
Ethik.

6. Prof. D. Wyss — Wiirzburg: Kritik der Psychotherapie (Erzeugung von ,,falschem
Bewufitsein® durch popularisierte Psychotherapie)

7. Prof. W. Blankenburg — Marburg: Kritik der modernen Pharmako-Therapie.

Das Symposion wurde von Prof. Hubertus Tellenbach, Heidelberg, organisiert und
geleitet.

Die nachfolgenden Eigen-Referate von Lain Entralgo, Gracia Guillen, Schmitt,
Kisker, Blankenburg und die beiden durch H. Tellenbach erstellten Referate der
Vortrage von Schipperges und Wyss vermitteln einen hinreichenden Einblick in das

Dargebotene.

Professor Dr. Lain Entralgo, Madrid: ,,Der Sinn der Diaita in der Antike

Meine Darstellung, die nur die griechische Diatetik vor dem IV. Jahrhundert zum Gegenstand
hat, besteht aus vier Abschnitten:

I. Ursinn der Diaita. II. Allgemeine Lehre der Diaita. III. Diaita fiir Gesunde. IV. Diaita fiir
Kranke.

I. Der Ursinn der Diaita.

Die diaita als ein Weg fiir die rechte Anordnung der menschlichen physis im Rahmen der
universellen physis. Fiir die alten Griechen war die physis to theion, ,,das Gotiliche®. Infolgedessen
hat die diaita einen urspriinglichen Sinn, der inhaltlich religiosen Charakter besitzt. Drei Aspekte

sind in diesem Charakter zu unterscheiden:

1. Diaita und Mikrokosmos. Die Beziehung zwischen der diaita und der mikrokosmischen
Auffassung der Menschen, ein stillschweigender Bestandteil der ganzen H{Ch_ﬂ]?ChEI‘I Kultur der
Griechen, tritt sehr klar in Erscheinung in der hippokratschen Schrift peri diaites.
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2. Diaita und katharsis. In gewissem Sinne hat die diaita als Folge eine ,,Reinigung’ der
menschlichen Nartur und daher den wesenhaften Zusammenhang zwischen thr und der archaischen
katharsis. Die doxographischen Texte der Pythagoraer beweisen dies hinreichend. Die diaita ist
zugleich eine gewohnliche katharsis und eine sakrale Hygiene.

3. Diaita und Kultur. Wenn man das ,,didtetische Moment der archaischen Kultur betrachret,
so kann man sagen, dafl dieses eine therapeia kata ton kairon (okkasionelle) ist und die diaita eine
therapeia kata ton héxin (habituelle).

1. Allgemeine Lehre der Diaita.

Die spiten Vorsokratiker, die Hippokratiker und die Sophisten bearbeiten eine allgemeine,
schon rationalisierte Lehre der diaita. Drei Kulturfelder offenbaren die Verkniipfung zwischen der
diaita und dem sozialen Leben:

1. Nomos, diaita und physis. In der Geschichte der Frage nomos-physis spielt die diaita eine
bedeutende Rolle (Schriften peri aérén und peri diaites).

2. Diaita und paideia. Demokrit und die Sophisten verbreiten die Uberzeugung, dafl zu der
richtigen Erziehung eine richuge diaita gehort.

3. Diaita und areté. Die arete, d. h. die Lebensbeschaffenheit, die dem Menschen ethische und
soziale Auszeichnung verleiht, kann gelehrt sein (die Sophisten), und an dieser Verbesserung der
menschlichen Natur durch die Erziehung hat die diaita einen bedeutenden Anteil (die Schnift peri
diaités).

Protessor Dr. Gracia-Guillen, Madnd:

,,Diaita im frohen Christentum
I. Diaita im spaten [udentum

Zunichst missen wir den wahrscheinlichen Inhalt des Terminus diaiza in dem kulturellen
Milieu untersuchen, in dem die christliche Botschaft verkiindet wurde, nimlich in dem spiten
Judentum. Um testzustellen, ob dieses Wort und was es bedeutet, in der hebraischen Sprache und
in den Schriften des Alten Testaments ein Aquivalent besitzt, ist es angebracht zu iiberpriifen, ob
sich dieser Begriff diaita in der altesten griechischen Ubersetzung befindet, die uns vom hebrii-
schen Text erhalten ist, namlich in der, die die Juden Agyptens wahrend des dritten und zweiten
Jahrhunderts vor Christus anfertigten und die unter dem Namen Septuaginta bekannt ist. Das
Wort diaita erscheint darin nicht weniger als dreizehn Mal. So unter anderm im Buch Judith in der
klassischen Bedeutung von ,,Essen®. Alle andern Stellen, in denen der Begrift diaita in der
Septuaginta Verwendung findet, treten in einem sehr konkreten Buch auf, namlich in Hiob, und
mit einer ganz anderen Bedeutung als der des Essens, die mit ,,Haus®, ,,Zelt oder ,,Wohnung*
gleichzusetzen 1st. Jahwe verflucht das Haus des Torichten und zerstort das Zelt des schlechten
Menschen. Die diaita des ungerechten Menschen einstiirzt, vergeht. Sowohl Zophar wie auch
Eliphas denken, daf der Verlust der materiellen und biologischen diaita Hiobs durch eine sittliche
Ubertretung verschuldet ist, dafl die adikia die Ursache ist. Adikia in Bezug auf was? Selbstver-
standlich in Bezug auf die in der 7hora oder dem Buch der Gesetze enthaltenen Vorschriften. Die
adikia besteht in einer Ubertretung der in der Thora enthaltenen Gesetze und Vorschriften. Das
ganze Gesetzbuch des Moses und der Patriarchen diente dazu, das Leben der Israeliten in einer
Weise zu regeln, die ithrer Kondition des von Jahwe auserlesenen Volkes entsprechen sollte.
Deshalb kann man auf seinen Seiten Vorschriften tiber alle Kapitel der klassischen Diitetik finden.

[1. Diaita und Eschatologie

In den neutestamentarischen Texten tritt weder das Wort diaita noch irgendein anderer davon
abgeleiteter Terminus auf. Das Fehlen des Begriffs diaita ist nicht zufillig, sondern freiwillig und
beabsichtigt. Was war der Grund? Meiner Meinung nach der, daf} der Gebrauch, den der Begriff in
der griechisch-hellenistischen und jiidischen Kultur nach und nach erhalten hatte, ihn praktisch
untauglich machte. Denn die neutestamentlichen Verfasser waren sich vollkommen bewuflt, auf
welche absolut neue Art die Lebensweise des Menschen durch die christliche Botschaft bestimmt
wurde. Sowohl die diaita des Griechen wie auch die des Israeliten gehoren, vom ewangélion aus
gesehen, dem alten Aon an, das heiflt, sie sind ,,weltlich* oder ,,eitel®. Die diaita des Christen
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dagegen gehort dem neuen Aon an, ist es ' i i

: i . ; chatologisch. Die weltlichen oder verginalich
!:‘vm;q(}gs]%undhﬂt, Remhtum, ;‘&_nsehgn, I_(ultur usw. besitzen nur aus der Perspekt%ve %Iég fij:zr:wsi'tdci
sesthai Bedeutung, das heifit, im Hinblick auf die Begriindung eines neuen Aon. Man Icugnergnicht

thre Wichtigkeit radikal, aber man relativiert sje ; ‘ ‘
relativiert ;
L ; sie in Ubereinstimmung mit dem eschatologischen

[11. Diaita und Theologie

Ngi; Y;’:;;gfsffa%e u-:raﬁhlcmt, T:Ie bel‘caimt, nicht ein einziges Mal im Neuen Testament. Im
1 Tt gibt es keine 1 eoIoggs:.he Vernunft, sondern etwas ganz anderes, was wir
,,nuestflantpclle Prax;_s nennen konnen. Seine Betrachtung ist nicht »theologisch®, sonde;'n theo-
logal*. Die [hEDIDgISChF Betrachtung folgt der theologalen und zwar so viel spiter, daf sie in der
christlichen Welt erst tief im zweiten Jahrhundert auftaucht, Von diesem Zeitpunkt an kann
bei den christlichen Schriftstellern einen direkten Einflufl der griechischen digim feststellen TSIE
i‘{og?.r_ emne T}}eologie der diata, die darin besteht, die hellenistische dizita mit der ;.:hristfichen
Religion vereinbar zu gestalten. Um diesen Vorgang zu ermessen, wendet man sich am besten an
jene Autoren, sie sich am meisten darum bemiihten, das Programm des Origenes auszufiihren
namlich an die sogenannten ,,Kapadozischen Vater**: Basilius von Casarea, Gregor von Nyssa unci
Gregor von Nazianz. Von diesem Zeitpunkt an ist die Medizin im Innern der Theo[bgie fest
verankert. Die Schrift De hominis opificio von Gregor von Nyssa wurde der Ursprung einer
ganzen literarischen Gattung, zu der unter anderen De natura hominis von Theodoret von Cyrus
und De natura hominis von Neme